Presentacion

Propdsitos generales
En términos generales, el trabajo que plantea el programa de musica pretende:

* Ofrecer a los adolescentes la posibilidad y los medios para que hagan musica y disfruten
al realizarla (como individuos y formando parte de un colectivo).

* Desarrollar su sensibilidad y percepcion auditivas y enriquecer su apreciaciéon musical.

» Favorecer su expresividad y creatividad mediante el ejercicio de practicas musicales de
improvisacion, creacion y ejecucion.

» Formar alumnos criticos y respetuosos de la diversidad musical, tanto de México como
de otros paises.

* Contribuir a la construccion del sentido de pertenencia a una cultura nacional.

En tercer grado se reforzara el trabajo vocal e instrumental iniciado en primer grado y
desarrollado en segundo grado. Este grado busca profundizar en las practicas musicales —
vocales e instrumentales— introduciendo elementos que las hacen mas complejas (como
es el caso de la armonia). Se quiere reforzar aun mas el trabajo individual, con la intencion
de desarrollar el trabajo musical en grupo; por lo que es necesario que cada individuo
domine por lo menos un instrumento o la voz para unirse al grupo y aportar su parte.

Respecto al canto, la complejidad de la practica sera mayor debido a que se introduce el
acompanamiento armédnico, el canto a dos voces y el canon. Las dos ultimas modalidades
implican escuchar lo que los otros cantan, al mismo tiempo que cada quien sigue en lo
suyo, sin perderse ni seguir otra voz. Esta actividad desarrolla la percepcion auditiva y la
concentracion. Con la finalidad de que los alumnos conozcan y aprecien la funcion que los
cantantes desempefian dentro de la musica, los alumnos investigaran coémo es el
quehacer de aquellos que forman parte de su comunidad o localidad, asi como de los mas
representativos de la musica de género popular (pop, rock, jazz).

En este grado se interpretara un repertorio instrumental de mayor dificultad que en los
grados anteriores y se ejercitara la lectura, con el instrumento, de partituras mas
complejas. Se quiere también mostrar un panorama general de las grandes agrupaciones
instrumentales, entre las que se encuentran algunas propias de México, asi como la
orquesta sinfénica.

Aunque en segundo grado ya se abordo la armonia a partir del trabajo de apreciacion (se
reconocid la armonia en tanto estrato sonoro que forma parte de la composicion musical),
en este grado se aborda desde el aspecto de la expresidn, como elemento de construccion
musical.

También se pondra atencion a la influencia del contexto temporal, con la intencidon de que
los alumnos comprendan que la musica es producto de lo que las personas viven en una
determinada época. Por ello se incorpora un bloque llamado “La musica en el tiempo”.

Prof. Otllio Lopez Anario



PRACTICA ARTISTICA

ELEMENTOS BASICOS
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MUsica 3

MUSICA. SECUNDARIA, 3°

Proyecto «Explora y analiza distintas piezas musicales, para seleccionar las que conformaran
artistico el repertorio.
-Investiga el género, estilo y contenido poético de las piezas musicales que forman parte
del repertorio seleccionado, para profundizar en su comprension.
+Crea composiciones musicales de corta o larga duracion para incorporarlas en el montaje
del repertorio.
Presentacion «Ensaya colectivamente el canto de una pieza musical con ritmo y entonacion, para desarrollar
sus habilidades técnico-musicales.
«Prepara colectivamente con su grupo artistico-vocal el montaje de las piezas musicales
del repertorio seleccionado para presentarlo frente al publico.
+Presenta ante publico el montaje colectivo de las piezas musicales del repertorio para culminar
el proceso creativo.
Reflexion -Analiza el proceso de montaje y la presentacion frente al publico, para reflexionar sobre las
emociones producidas y el significado de la pieza musical.
Cuerpo-espacio- | -Utiliza su cuerpo como emisor de voz y sonidos de percusion corporal para acompanar el ritmo
tiempo de una pieza musical del repertorio.
«Construye instrumentos musicales con materiales reciclados, para seguir el ritmo de una pieza
musical del repertorio.
Movimiento- «Explora y combina movimientos corporales con diferentes partes de su cuerpo, para acompanar
sonido el ritmo, la armonia y la melodia de una pieza musical del repertorio.
Forma-color «Comprende el contenido de una pieza musical del repertorio, para relacionarlo con elementos
visuales de la escenografia y vestuario.
Sensibilidad «Distingue los timbres de su voz, de la de sus companeros, de los sonidos del entornoy de los
y percepcion instrumentos musicales que acompanan la pieza musical, para desarrollar su practica artistica
estética musical.
+Relaciona el contenido de las piezas musicales seleccionadas del repertorio con imagenes
y videos, para entrar en contacto con el contenido de la obra.
Imaginacion «Propone y organiza sus movimientos corporales para representar los contenidos de las piezas
y creatividad musicales del repertorio.
-Organiza diferentes elementos plasticos para elaborar la escenografia y su vestuario
relacionados con el tema de la pieza musical del repertorio.
«Analiza los elementos plasticos de la escenografia y el vestuario para combinar distintas
posibilidades de representacion.
Diversidad =Distingue los géneros musicales de las piezas musicales seleccionadas para el repertorio.
cultural
y artistica
Patrimonio +Reconoce la practica y la expresion artistica como parte de los derechos a la cultura y las artes
y derechos «Observa espectaculos artisticos variados para ejercer su derecho a la cultura.
culturales
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Lo voz 4 el canto

Lo voz

La voz es el dnco astrumento musical comotural al hombre. Su clastficacien ha sido. es, y serd stempre
materia. de encendidas discusiones. Mo existen dos teéricos que estén de acuerdo n siguiera en lo que podria
lomarse su extensién normal. n realidad las deferentes ordenaciones varian de wio escuela o otra, yoen la
mogorin. de las ocasiones se tiene mas en cuenta el cardcter del persomije que se va a cartar que la
extension vocal del cantarte. 2n Framcio. por cjemplo. esta es la r@g[a conmovible. Ademas, no hag que
olvedar que cast nfngdn composttor ha caleficado los voces en sus portituras, (emetandose dnicomente o seialar
su esencin: soprano, teror, contralto, ete. Sélo hag w clastficacisn valida e andescutible: la que diide a las
voces seqll su gén@ro en dos grandas grupos: fementnas y mosculinas. Partiendo de un créterio ton sencillo,
intentaremos ordenarlas.

¢l canto

ol canto es wa forma de wtdezor o voz hunonn que exige un funcionamie nto especiol de los drgonos de o
formacion en velacién por otra parte. con la sensiblidad ouditiva. At pues, se aprende o Costar
imponiéndose wio. gimasio. vecal particular. controlando los misculos que intervienen en la produccien de los
sonidos, o respiracien ete. zse aprendizoje puede hacerse espontbneamente, por imtacion en un medio secial
determinade (como es el caso del canto 'popular o Tolklorics Y de unx monera mis gan@m[, el de o etno-
misicovecal) o por um especte de adestramiento acdstico o ténco en um escuela de canto segdn
comenciones Muy deftncdas, y deferentes seqin los (ugares y las épocas. Mo se les ensein o cantar del mismo
medo o un muecin, o un chastre de la iglesia romaa y o una dive de o épera de Mildn

on lo que se reftere o su estructura, los orgonos de la fonacisn son Zgualas en el hombre que en lo mier,
sdlo defteren por sus dimensiones (cuerdas vocales mas [argas y mas sélidas en el hombre que en lo. mujer,
deferente volumen de los cavidades de resononcia, etc) for términe medio, entre adultes las voces de Mujer
estdn o wn octova. més alta: que las de homéres.

La clastficacisn de o voz humana se hoce en funcién de los lmttes entre los Que unr voz se Mueve i
defecuttad Ces (o que se llama testtura, teror, bardono, bajo, ete), de las calidades de timbre (el registro:
voz de pecho, voz de cabezo) y cualidades mas asp@cﬁ%cas (enor lirico, teror dramitico, bajo cantarte, bajo
prmﬁunda ete)

Hag que aiodir que el corto puede practicarse en solo o a varias veces (dio, trio. cuarteto, quinteto,
sexteto y coros). en este dttme coso se dice que los voces contan al wisono cuonde todos ellas (voces =
p&rf@s) conton la. misma. melodia, en el misme tono. con las mismas notos, etc., en caso comtrorio es un
canto o varias voces. €l camto a varias voces se divide o su vez en homoftne Godas las voces quedan
subordinadas . una voz  principal) 4 po[ﬁﬁo/m’co (cado voz es independiente de las otras). fnalmente. el carto
pu@d@ ser Q capp@“aj es  decér, sin acompodomiento instrumental, o acompaﬁado (por wio o varios
strumentos).
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Vocalizaciones

He ogul otras vecalizaciones para sequir con la practica: del canto. for fowor tener culdade con las notas
agudas; debido esto,  al cambio de voz de los varones. Bs( mismo recomiendo uticzor las vocaltzaciones de
aios anteriores para. recordar la utdizacién de todo el aparato fonador
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Vamos o empezor o interpretar en forma coral el sc’gufenta temo. tradicional mexicono poro. ser Mas exactos
de Chiopos. Aqui vames o dvidir el tema en 7 voces, wi poro mujeres, otra. para homéres y jurtos
hactendo octavas. Vames a tocar un itroduccicn con la flauta pero es general vames a darle mds énfosts
al instrumento que podemos llevar o todas partes: Lo voz.

FLAS CHIAPANECAS
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Soy de Chiaapas Soy de Chiaapas
tierra_hermoosa tierra liinda
(mujeres) (mujeres)
donde todas las mujeres donde todas las
(hombrF:s) mujeres(hombres)
son valieentes son valicentes
y boputas, y boniitas (todos)
(mujeres)

y buenas para

Y buen '
buenas pa dar su querer.

70 los quereres.
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Y si_un mocito No, no
se acerca_a mi, diga esas cosas,
y muy quedito que soy
me dice asi: muy buena_esposa
(hombres) no me venga

iAy! chata linda
por su querer
daria la vida_y el
corazon.

a "malorear"

No, no

diga esas cosas,
que soy

muy buena_esposa
no me venga

a "malorear"




Reflexiones del tema

- -
Vamos a contestar unas preguntas acerca del tema anterior para reforzar el mismo y saber un poco mas acerca de cultura general

20.

%

s9abes con qué estados colinda (hapas?

Menciona > lugares turlsticos del Estado

/
3Cudl es el origen de la martmba?

3Cuél es el apelido del grupo de marfimbas m:@ famoso del Estado de Chiapas y que ha representado a México en el mundo?

gt

2 ué se refiere el autor del tema “Las Chiapanecas” con la palabra queréres?
R q P p q

- 9. o
mocito”?

3CuAl es el significado de la palabra

. @ o | 4° o o o7
sCon qué Tnstrumento musical tiene parecido la marfmba, por la construccidn en el orden de las notas?

sQué significado tiene la paiabra “Chata”?

JQué significa a todo esto la palabra Chiapas?

3Con qué se toca la marfmba?

v L@ o s < o
$Qué Tnstrumento musical hace el acomparamiento armbnico en el tema anterior?

, @ £2 2 roe <
L QUé instrumento musical hace el ostinato rltmico en el tema anterior?

Ubica el estado de Chiapas y coloréalo.
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Mdsica Coral

El término coral se utilizaba originalmente para designar los cantos monddicos que tenian lugar en la liturgia
de la Iglesia Occidental, como, por ejemplo, el canto gregoriano. En el siglo XIV se distinguia entre los
cantos corales o eclesidsticos (cantus choralis sive ecclesiasticus) y los cantos fiqurales (cantus figuralis).
Los primeros eran monddicos y eran interpretados por la Schola (de ahi el término coral). Los sequndos
correspondian a la misica polifénica interpretada en la iglesia.

A partir del siglo XV se empesd a usar el término coral para referirse al himno eclesidstico de la Iglesia
Luterana, sobre todo a su canto firme 0 a su melodia (ver coral luterano). Mds adelante, en el siglo XVIII,
se llamd corales a los cantos de la lglesia Protestante en general. Iqualmente se comenzé a llamar también
corales a las piesas de 6rgano que utilizan como base un coral 0 un tema con caracteristicas similares a las
de un coral, como, por ejemplo, los tres corales de César Franck.

Desde el siglo XIX se utilisa el término para designar piesas homofénicas, con melodas principalmente
diaténicas y ritmos sencillos, similares a muchos de los corales en estilo de cancional encontrados en las
cantatas y oratorios barrocos. Sin embargo, aunque muchos de los corales barrocos tienen estas mismas
caracteristicas, no se debe confundir el coral luterano con este tipo de pieaas, pues en el primero la
melodia es lo mds importante y no el manejo homofédnico (ho siempre presente) de las voces.

Ensequida vamos a vocalizar con alqunos de los ejercicios anteriores para calentar, después agreqamos los
efercicios siquientes a Z voces para sequir con trabajo en conjunto. Teniendo en cuenta que la vos de arriba
es para las damas y la de abajo para los caballeros.
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Vamos a interpretar éste tema musical que fue un éxito musical en los ahos 70 y gue erq

interpretada por un trio vocal llamado: Trigo limpio.
En ésta ocasion la vamos a interpretar q 2 voces (Soprano y Tenor) pero al firal del libro
viene unq transcripCion q o voces (SATB). Y por Gltimo ocuparemos la version Cortd del mismo

con Su modulqCion de medio tono qrribq ded‘puéd‘ del puente al empezar el primer Coro.

Te guief-o parq m/

Crm, Fra, &b, Gsus4, G7, Cm é,c . Juan Carlos Calderon
; 6 = ;m  — —
di - a mas
6 N S S
1 i P ——

Te es -toy que- nen-do ca-da di a rmas ca-darmo-raen - to es-toypen
—_—— - z =
———F—F : =F ——

Te quie - 10 pa . ra tan so - lo

Te estoy queriendo cada dia mas
Cada momento estoy pensando en ti
me siento triste cuando t no estas
solo en tus brazos puedo ser feliz

Te quiero tanto que no importa ya
lo que la gente diga de los dos
los que nos juzgan nunca lograran
que estemos separados ti y yo.

7%

Te quiero para mi (te estoy queriendo cada dia mas)
Tan solo para mi (cada momento estoy pensando en ti)
No necesito mas (me siento triste cuando tll no estas)
para vivir (solo en tus brazos soy feliz)

Desde el momento que te conoci
Cambio mi vida y me enamor¢

En cuerpo y alma me he entregado a ti
Siempre a tu lado te he seguido fiel.
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& pa - vl - vir.
* (después del puente para terrainar el primer coro ¥ continuar la
repeticidén del mismo ya transportado 152 tono aniba)
G §7sust G#7 Cém
¥ n —  — : :
5 3 7 . . . . |.
so - loen tus bra - zos soy fe Lz
T + j : >
” N =
rad gran a - MoY.

* (dltirao coro después del puente)

G §7sust G#7 Cém
pa - ra i - vir.
P -
I L
. pa - ra i - Vir.

Como se quiere a la libertad
Como se quiere el calor del sol
Como se quiere el fuego del hogar
Mas que a la vida te he querido yo.

Te quiero para mi (te estoy queriendo cada dia mas)

Tan solo para mi (cada momento estoy pensando en ti)

Tu has sido es verdad (me siento triste cuando tu no estas) - No necesito mas
mi gran amor (solo en tus brazos soy feliz) - para vivir.
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Musica Coral

Introduccioén

“El origen de la musica estaria en primer lugar en la magia y en segundo lugar en la imitacion,
naciendo con esto el canto”

El hombre, ser social por naturaleza, ha experimentado desde muy temprano la necesidad de
expresar sus estados animicos de asombro y angustia que despertaban los fenbmenos
naturales del Universo, con su carga de magia, y los hechos cotidianos de su vida de relacion,
acudiendo al instrumento mas natural y accesible que disponia, su propia voz.

La Musica Coral

La musica Coral es una musica cantada por un grupo de personas que actuan (cantan) como
una unidad.

Generalmente el término musica coral sefiala que hay dos o0 mas cantantes por cada voz,
mientras que el término cancién se usa para la musica vocal con un solo cantante por cada
parte.

La mayoria de la musica coral esta compuesta para un coro, de mujeres u hombres, nifios o
adultos, o formado exclusivamente por voces masculinas, femeninas o infantiles

La evoluciéon de los coros en la musica.

En la antigua Grecia los sentimientos religiosos se expresaban en los dramas mediante el coro.
Ejemplo: algunas veces la leyenda del “Rey Edipo” era cantada, cuando el corifeo, narraba las
aventuras de un Dios o Héroe el coro interrumpia de vez en cuando con preguntas y
exclamaciones de jubilo y dolor. Si bien los miembros de éste eran bailarines, actores y
cantantes a la vez como los integrantes de la épera moderna, el término coro con el tiempo
indicaria solamente a los cantantes.

SIGLO XIX

La socializacion del arte coral se vio favorecida por los ideales del romanticismo, basados en
una libertad creativa artistica en la que predominaba el sentido universal de las cosas, como
patron de la escala de valores. El romanticismo tuvo en Alemania su principal bastion. El primer
musico considerado romantico fue Ludwig van Beethoven (1770-1827), cuya musica coral es
bastante compleja y poco apta para coros no profesionales. Sus mas importantes aportaciones
corales se encuentran en su "Missa Solemnis", su "Fantasia Coral" y el coro final de su Novena
Sinfonia.

Discipulo de Beethoven fue Franz Schubert (1797-1828), que compuso un buen numero de
motetes y otras piezas religiosas para coro en un estilo a caballo entre la complejidad '
beethoveniana 'y una emotiva sencillez, que acabaria imponiéndose en la produccion musical
posterior. El lied, es decir, la cancién alemana, seria una fuente inagotable de creaciones
corales. Dos musicos alemanes destacan entre los demas: Félix Mendelssohn (1809-1847) y
Johannes Brahms (1833-1897), cuya musica vocal esta considerada como lo mas interesante
de su produccién, aunque no lo mas conocido.

Lo conjuntos corales alemanes mas prestigiosos eran los Mannerchor, coros de voces de
hombres, que pronto vieron ampliar su repertorio con las piezas que especialmente dedicadas
a ellos compusieron los musicos de la época.

vz



Quirino Fidelino Mendoza y Cortés

Quirino Fidelino Mendoza y Cortés, hg'o de %/[carpo Fidelfino Mendoza (- campo y Juana Cortés de la
Rosa, //&90’ al mundo el 10 de mayo de 1862 en el pu&b/o de ﬁ/yahua/co, Xochimilco.

Su padre era el organ[s%a de la parrogua, por lo gque desde muy pequerio lo acercd a la misica y le
ensessd a tocar el plano, la flauta, el violin, la gu{%arm Y, por supuesto, el drqarno. Fwrino recibia todas
estas lecciones con el fervor gue le inspiraba la misica, por lo que se em%rago’ a ellas y pronto
dominaba todos estos instrumentos.

Adn era un adolescente cuando se nicid como orgam’s%a de (9/&54&, y durante muchos afos tocd en las
de M{/pa Alta y Xochimilco. En esa ¢poca de j'uV&nJruc/ empezd también a componer sus primeros
temas, de corte r&/[g[oso, los cuales intercalaba en su repertorio. Su primera obra, titulada M bendito

Pios, vio la luz en el ano de 1880.

En aguel entonces su misica no era un buen negocio, por lo gue su verdadero oficio era profesor de
primaria, ocupacién gque también lo hacia muy felz al darle la oportunidad de fog'ar a los peguesos,
transmitiéndoles sus valores y su amor por la vida.

Purante los pocos ratos libres que le de/j'aban la misica y la docencia, Quirino 9u5%aba de pasear por
la sierra y fue alli donde conocid a Catalina Martinez, una bella muwer con un llamativo lunar J'un-Po a la
boca, quien lo conquistd y le inspird la mds grande de sus canciones: Cielito lindo. Pespués de un largo
noviazgo la desposs y se hicieron felices mutuamente.

Fara el Mtro. Mendoza, un gran amante de la musica, el mayor deleite consistia en escucharla y
disfrutar cada nota, por lo que su mayor satistaccidn era el gue sus melodias y canciones se tocaran
no sélo a lo /argo y ancho de su pais, sino también en varias partes del mundo, especalmente sus
temas mds exitosos: Cielito Lindo, Jesusita en Chihuahua, Rosalia, joaqu(m%a, Xochimilco, La noche
tendid su manto, Honor, Gloria, Las espua/as de. Amozoc y A/e,gn’a de Vivir

Sus exitosas carreras, musical y docente, le  hicieron acreedor a wna gran variedad de  premios
reconocimientos, de entre los gque destacan: Medalla Maestro Manuel Altamirano, concedida por las
autoridade s educativas por 58 arios de servicio; Medalla otorgada por los alumnos de la preparatoria
artistica nimero cuatro; Mencisn Hornorifica del Sr Presidente de los £ stados Unidos de América,
Harry S. Truman; Mencién Honorifica de Hiroito, £ mperador de japén, y Menciones Honorificas de los
Gobiernos de Chile, Honduras, Venezuela y Cuba por su tema Cielito Lindo, ademds de wun sinnimero
de diplomas, trofecs, discos de oro y placas metdlicas de reconocimiento.

Y wio de los homanaje/s mds sz'gn(ﬁca{-[\/os en su vida fue cuando le compuso un himno  al R&y de
£ spara, Alfonso XI11, que se le TN presentd en el Falacio Real de Madrid,
fspaﬁa, el 12 de octubre de 1919: : Su maj'e/SJrac/, el rey, le &n%rego’ wna

carta de felicitacidn y wna medalla.

Aungue fue muy /onga\/o, la vida del
7 de noviembre de 1957 en la Ciudad

descansan en el lote de Los Hombres

Mitro. Quirino Mendoza //e,go’ a su fin el
de México. Sus restos mortales

Llustres de Xochimilco.
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!Sabias que los pueblos tienen memoria?
La memoria de los pueblos son las palabras de la gente, forque cventan las cosas y asi nnca se clvidon.

los jueblos tienen su historia y sus costumbres, sus Sentimientos, que cventan con leyendas, coplas o
canciones como ésta:

_ @ielifo linao Quirino Wendoza
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//: De la Sierra morena //: De tu casa a la mia,
cielito lindo Cielito lindo,
vienen bajando No hay mas que un paso,
un par de ojitos negros sin que vea tu madre,
cielito lindo Cielito lindo,
de contrabando. :f/ Dame un abrazo. ://

iAy! iay! iay! iay!
Canta y no llores Canta y no llores
porque cantando - porque cantando

Se alegran cielito lindo Se alegran cielito lindo
los corazones. los corazones.

iAy! iay! iay! iay!
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/[ Ese lunar que tienes, Il Una flecha en el aire,
cielito lindo, cielito lindo,
Junto a la boca lanzé Cupido
No se lo des a nadie, Y como fue jugando,
cielito lindo, cielito lindo,

Que a mi me toca. /[ yo fui el herido. :f/f

iAy! iay! iay! iay! iAy! iay! iay! iay!

Canta y no llores canta_y no llores
porque cantando porque cantando

Se alegran cielito lindo se_alegran cielito lindo
los corazones. los corazones.




Remarquemos la partitura de la estrofa del tema Cielito lindo.
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¢ Has escuchado otras “versiones” de estilo de Cielito lindo?

¢ Has ido el tema Veracruzano “El butaquito™?

En seguida vamos a escribir una estrofa de nuestra inspiracion, recordando que cada nota
corresponde a una silaba (excepto en las sinalefas y en las notas unidas con una ligadura).
Escribiéndolo primero a un lado de la estrofa que nos sirve de ejemplo, para después
escribirla en la partitura. Observa que la terminacion de tercer linea rima (*) con la sexta
y Ultima linea.

Silabas Lineas Composicion

(7) Amor es un bichito,

(5) Cielito lindo

(5) Que cuando pica,

(7) No se_encuentra remedio,
(5) Cielito lindo

(5) Ni_en la botica.

* rima: Igualdad entre los sonidos vocalicos de dos o mas palabras a partir de la
ultima silaba
20 acentuada: "salida" y "marina" tienen rima asonante.



Retomemos la forma musical canon.

El Canon es una €orma de composicio’n 3 imitacioh estricta cuyas partes (20
mas) vocales o instrumentales, repiten a distancia de un nimero determinado
de tiempos o de compases el mismo esquema.

El Canon tiene su origen ya en la misica monddica primitiva y popular, donde el
qusto de repetir Hfragmentos musicales con diferentes ritmos y entradas
€alsas, hace que empiece una primitiva Poli-Fonl’a, Sin  utilizar exactos
Para’mc—tros +Echicos, pero interesante en los resultados. El principio de la
imitacién se encuentra tambhi€n en canto monddico gregoriano, con la re-
exposicion de células melsdicas Parecidas.

El Canon empiez2a su desarvollo en el I'Ars Antiqua, cuando el gusto de la
practica imitativa infunde dinamismo  al contrapunto principalmente
homorritmico. Algunos "Organum de la escuela de Notre Dame (180-1250)
resentan imitaciones hieh como intercambio entre las voces de €ragmentos
melédicos diferentes y de<inidos, o bien como imitacidn candnica de un tema.

El término Canon empez2d a ser utiizado en el siglo XTIV y los primeros
ejemplos de esta forma musical se encuentran en [as composiciones
que toman el nombre de: Rondelli, Rotondelli y Rote. El primer Canon que
la historia nos presenta como una Rota a 4 voces, aparece al principio del
Siglo XTTT: el famoso "Sumer is icumen in. Sin lugar a dudas el mas de es el
canon de Pachelbel en Re mayor

Su relacién con...

-Literatura: Canon Occidental, conjunto de obras que se consideran
representativas de la Cultura Occidental.

- Historia: Canon Real de Turin, una lista de €araones de [a época de Ramsés
IT.

- Medicina:  Canon de medicina, o Ganun, cnciclopcdia médica escrita por
Avicena en el siglo XT.

- Sociologia: Canon de belleza, conunto de aquellas caracteristicas
consideras estéticas.

- Ficcién: Canon, novelas, historias o Pe!fculas consideradas oficiales” en
un universo de €iccién.
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Escribamos el nombre de las notas del siguiente canon, midamos las mismas e
interpretemos al, 2 ¥ 3 voces con la €lauta en primer lugar:

Canon
Hacia delante y hacia atras

Francisco Alvarez Alvarado

I-_I | | | )
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En éste canon la pista viene de la siguiente manera:

. La melodia Principal es intarpretada por la €lauta en una primera ocasién

2. En una sequnda ocasién, la 1a voz es quia con la €lauta, la 2a voz es con un
Saxo€én alto y con un okoe (3 3° voz,

3, Para terminar con una sola melodia como en la primera vez
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Vawos a interpretar cantando el caron, al cual ya gue esté domnada la afimacion y la letra, le vamos
a agregar el wovimento que indica la misma.

Canon

Hacia delante y hacia atras

IT Francisco Alvarez Alvarado

1
- 'na vuelta en-. fe -

PR S
1 Ia

1 L
me - dia vuel- - ta btp* al -to
{ i | } F ; 1 1
 ——— 4
v - ha vuel-ta_gn- te - ra das,
—1
== — T
me - dia vuel- ta ba=-.jo, -al --to
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1 i | 1 ‘ "
.a'-'— de - lan~te_‘_';' ha - cia a- tg

on éste conon o plstoc viene de o siguf@/rt@ nonero:

[ La melodia pm’ncc’paf es interpretada por la Voz en unn primero. ocasion

2. en wn sequnda ocasicn lo (o voz es quia con la voz, la 20 voz es con wi ensomble de cuerdas y con
un ensomble de metales lo 3* voz.

3. Para terminar con una sola. melodio como en la primerac vez.

Aclarando de nueva cuenta que todos éstas son sugﬁr@ncias, ya que (a Emagfnacfo”n del prmﬁasor y de los
alunmes nes pu@d& llevar a otras actividades.
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Pongamos el nomkre de las notas de esta cancién tan especial por su
tematica, por las notas que manejan en la voz y por la modulacién de +2.

Hasta wi final

Wayne Hector, Steve Mac &

Pacat Rudy Perez
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* Las notas que tienen un tamafo ma pequefo, son por las variaciones entre la primera vez y su repeticion
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Z6

Cantemos “hasta mi final” a 2 voces, después escribamos las sinalefas y la forma del tema.

Tu lugor es o mi lodo,
Hosto que lo quierc Dios,
Hoy sobrdn cuonto te omo
Cuondo por §in seomos dos.

Yo nuncor estuve ton seguro
De omor osi sin condicion
Miréndote wi omor te jur,
cuidor Por siempre nuestron union,

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol
Hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hostor mi Sinol

Lo mejor que me ho poscdo
Fue verte eor primeroe vez

Y estor osi de mono en mono
Es lo que cmor, siempre soRé,

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol

Y hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hoster mi Sinol

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol
Hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hostor mi Sinod,

Hoy te prometo omor eterno
Amcndote hosto mi finol,

Forma




John Lennon

( Liverpool, 194 ~ maeva Yok, 1982 Cantante Y misico britdnico, Sundador del
mitico grdpo 7 he Beatles, un cuarteto gue formd en la audad de Liverpool \janf‘o
a Rl meCartney, George Harrison y Ringo Starr y gue se ha convertido en una
referencia indiseatible de la historia de la misica moderna. John Winston Lennon
naeid en Liverpool el 2 de octubre de /94, mientras los aviones nazis hasta
bombardeaban la cudad. Su padre, llamado Alfred, era un marino gue
vsitaba poco el hogar, gue desaparecid por completo. Luego fue su madre, Jilia Stanley, la
gue desapareaid, dejando el nido al caidado de una hermana suya \lamada mary.

En Abril de 1978 Leanon amuncid el §in del grapo con la frase él sueo ha terminada

tara John Lennon los ajios setenta fueron de gran vitalidad. Se comirtid al packismo. Las
fotos de su lana de miel, donde Johr o Yoko aparedan desnudos dieron la vuelta al mundo.
Con Yoko $ormd la Hastic Ono Band 4 con ella grabd una docena. de discos. Su - mayor éxito
fue ”Imdgin'é, aparetido en 197/, gue se conirtié en an himno packista en aguella conflietiva

egpoca..

Imag'ﬂe es considerada como una de las mc‘{jores composiciones de todos los tempos Y siempre
ha sido entonada como un himno a la paz. En 2004, la revista musical Rollu'ng Stone la ubied
en la tercera posicion de la lista de las sgg@ Mejores Candiones de 7odos los 7iempos.
También Zaedan'a en el puesto 30 de la lista de las 3¢5 canciones del siglo con mayor
siam'-ﬂcado histdrico, elaborada por la Asotiacidn americana. de la Industria susical.

Esta. cantidn aparead en el disco del mismo nombre publicado en 197/, Si bien el tema estd
acreditado de forma. exclasiva a Lennon, es conotida la participacion de su pareja Yoko Ono en
el concepto lirico.

S'egén Lennon \a ecancidn era 'c/mﬁrrehg{osa, antinacionalista, anti convencional, anticapitalista,
pero es aceptada por su dalzura.”

Quizds dentro de la nSpIracién gue John two para componer este tema it lth/croﬂ Situationes
violentas porgue nacid el 9 de octubre de /94, durante un bombardeo alemdn en Liverpool,
Inglaterra g también un eserito de Yoko de /965 donde imprime "Imdg{ne a raindrop e
"imagine the clouds dn’,o,oiné (Zae pueden traducirse al espaiol como “n’mag{na una. gota, de
laia e ”{mctgn'na las nubes sudando).

En fin, hoy estamos frente a una cantion memorable, pensativa y muy poctica... Imagine de
Jolvt Lennon seguramente nanca. pasara. de moda...




Pongamos las notas del tema "Tmagine” que estd escrito originalmente en 4/4, pero para leerla
"mejor” la re-escrikimos a compas completo. Asi como transcrikimos la estrofa | puesto que en
las siquientes solo hay pequenas variaciones de ritmo y melodia.

(1’ voz - tenores) IMAG, Me
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Imagine there's no heaven Imagine there's no countries
It's easy if you try It isn't hard to do
No hell below us Nothing to kill or die for
Above us only sky And no religion too o
Imagine all the people Imagine all the people
Living for today... Living life in peace...
\
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* Significa que la primera vez no se lee esa nota



(2° voz - Sopranos)
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and the world will  be as ome
You may say I'm a dreamer You may say I'm a dreamer
But I'm not the only one But I'm not the only one
| hope someday you'll join us | hope someday you'll join us
And the world will be as one And the world will live as one

Imagine no possessions

| wonder if you can

No need for greed or hunger
A brotherhood of man
Imagine all the people
Sharing all the world...




Vamos a interpretar a 2 voces el siquiente tema musical, el cual ha sido interpretado hasta por la Lamosa soprano Saran
Brightman, originalmente grabado por el 4rio MEeCANO.

" e Hijo de la luna
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* Hay que poner especial atencién en el cambio de tonalidad
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hi-jo de u - na.

Tonto @l gue ho entienda.

Coenta. vna leyehda

que una hembra gitara conyord a la luna

hasta cl amanccer

lorando pedia al llegar el dia

desposar on calé.

Tendrds a tuo hombre, picl motrena,”
desde el ciclo habld la lona llena.

per a cambio quicts @l hiyo primer

que le engendres a &l

Que quien Su hiyo inmola

para no estar <ola
poco le iba a querer”

Lona quicres <cer madre
v no encoentras querer

que fe haga moyer
dime, lbna de plata,
qué pretendes hacer
con un niro de picl.
a-ba-ba, a-ba-ba,

biyo de la lona.

De padre cancla racid on rnifo

bBlanc o como Al lomo de on armifo,

con los oyosS grises
en vez de accitona -
hiro albino de lona.

“IMaldita <o estampa !
este hijo @S un payo
v yo no me lo callo!

Lona quicres et madre, etc ..

Gitarno al crecerse deshonrado,

se fue a <u moyer, couchilo en mano.
‘tde quidn es el hiyo?

me bas engarna’o fijo.

v de woerte la hirid.

lbego <2 hizo al monte

con el nino en brazos

v alll le abandond.

Lona quicres scetr madtre, etc ..

Y en las noches

que haya lona llena
<era porque el nino
esté de boeras.

Y <i el nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna,
y Si &l nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna.




Aqui’ cantaremos la 2 voz del +ema "hg‘o de la luna’. Pensado para +enores 4 la primera voz para Sopranos.

Hijo de la luna

2° voz Nacho Cano
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* Por las notas de la 22 voz, aqui hay que poner especial atencién en el cambio de tonalidad




2° voz (2)
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hi-jo de la u - na.

Tonto @l gue ho entienda.

Coenta una leyenda

que una hembra gitara conyord a la luna
basta cl amanccer

lorando pedia al llegar el dia

desposar on calé.

Tondrds a tuo hombre, picl morena,”
desde al ciclo habld la luna llena.
per a cambio quicks cl hijo primer
que le engendres a &l
Qoue quien Su hijo inmola
para no estar <ola
poco le ba a querer”

Lona quicres <cer madre
v no encoentras querer
que fe baga moyer

dime, lbna de plata,

qué pretendes hacer
con un nifo de piel.
a-ba-ha, a-ba-ba,

biyo de la lona.

De padre cancla racid on rnifo
bBlanc o como Al lomo de on armifo,
con los oyos arises

en vez de aceitona --

hiro albino de lona.

“IMaldita <o estampa !
este hijo @S un payo
Y YO o mC lo callo”

Lona quicres et madre, etc ..

Gitaro al creerse deshonrado,

se fue a <u moyer, couchilo en mano.
‘tde quidn es el hiyo?

me bas engarna’o fijo.

v de woerte la hirid.

luego < hizo al monte

con el nino en brazos

v alll le abandond.

Lona quicres scetr madtre, etc ..

Y en las noches

que haya lona llena
<era porque el nino
esté de boeras<.

Y <i @l niro llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna,
v Sioel nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna.
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zste tema requiere Mucha. atencidn en ambos voces por el rasigo de notos que se man@jan en ellos. #si es que
pongios. cuerpo, alma y corazen en el

. M: V. Zelli, M. Mengali
Tenores V’VO POV e//a' L: G. Panceri
D Bm G
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Vivo por ella

Vivo por ella sin saber

Si la encontré o me ha encontrado
Ya no recuerdo como fue

Pero al final me ha conquistado.

Vivo por ella que me da
Toda mi fuerza de verdad
Vivo por ella y no me pesa.

Vivo por ella yo también

No te me pongas tan celoso
Ella entre todas es la mas
Dulce y caliente como un beso.

Ella a mi lado siempre esta
Para apagar mi soledad
Mas que por mi por ella
Yo vivo también.

Es la musa que te invita
A tocarla suavecita

En mi piano a veces triste
La muerte no existe

Si ella esta aqui.

Vivo por ella que me da

Todo el afecto que le sale

A veces pega de verdad

Pero es un pufio que no duele.

Vivo por ella que me da
Fuerza, valor y realidad
Para sentirme un poco vivo...

Como duele cuando falta...
(Vivo por ella en un hotel)
Como brilla fuerte y alta

(Vivo por ella en propia piel)
Si ella canta en mi garganta
Mis penas, mds negras espanto.

Vivo por ella y nadie mas
Puede vivir dentro de mi
Ella me da la vida, la vivo
Si esta junto a mi

Si esta junto a mi.

Desde un palco o contra un muro
(Vivo por ella al limite)

En el trance mas oscuro

(Vivo por ella integra)

Cada dia una conquista

La protagonista es ella también.

Vivo por ella porque va
Dandome siempre la salida
Porque la musica es asi
Fiel y sincera de por vida.

Vivo por ella que me da
Noches de amor y libertad

S1 hubiese otra vida, la vivo...
Por ella también

(Ella se llama musica)

Yo vivo también

(Vivo por ella créeme)

Por ella también

Yo vivo per lei

Yo vivo per lei
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