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Presentacion

Propdsitos generales
En términos generales, el trabajo que plantea el programa de musica pretende:

* Ofrecer a los adolescentes la posibilidad y los medios para que hagan musica y disfruten
al realizarla (como individuos y formando parte de un colectivo).

* Desarrollar su sensibilidad y percepcion auditivas y enriquecer su apreciaciéon musical.

» Favorecer su expresividad y creatividad mediante el ejercicio de practicas musicales de
improvisacion, creacion y ejecucion.

» Formar alumnos criticos y respetuosos de la diversidad musical, tanto de México como
de otros paises.

* Contribuir a la construccion del sentido de pertenencia a una cultura nacional.

En tercer grado se reforzara el trabajo vocal e instrumental iniciado en primer grado y
desarrollado en segundo grado. Este grado busca profundizar en las practicas musicales —
vocales e instrumentales— introduciendo elementos que las hacen mas complejas (como
es el caso de la armonia). Se quiere reforzar aun mas el trabajo individual, con la intencion
de desarrollar el trabajo musical en grupo; por lo que es necesario que cada individuo
domine por lo menos un instrumento o la voz para unirse al grupo y aportar su parte.

Respecto al canto, la complejidad de la practica sera mayor debido a que se introduce el
acompanamiento armédnico, el canto a dos voces y el canon. Las dos ultimas modalidades
implican escuchar lo que los otros cantan, al mismo tiempo que cada quien sigue en lo
suyo, sin perderse ni seguir otra voz. Esta actividad desarrolla la percepcion auditiva y la
concentracion. Con la finalidad de que los alumnos conozcan y aprecien la funcion que los
cantantes desempefian dentro de la musica, los alumnos investigaran coémo es el
quehacer de aquellos que forman parte de su comunidad o localidad, asi como de los mas
representativos de la musica de género popular (pop, rock, jazz).

En este grado se interpretara un repertorio instrumental de mayor dificultad que en los
grados anteriores y se ejercitara la lectura, con el instrumento, de partituras mas
complejas. Se quiere también mostrar un panorama general de las grandes agrupaciones
instrumentales, entre las que se encuentran algunas propias de México, asi como la
orquesta sinfénica.

Aunque en segundo grado ya se abordo la armonia a partir del trabajo de apreciacion (se
reconocid la armonia en tanto estrato sonoro que forma parte de la composicion musical),
en este grado se aborda desde el aspecto de la expresidn, como elemento de construccion
musical.

También se pondra atencion a la influencia del contexto temporal, con la intencidon de que
los alumnos comprendan que la musica es producto de lo que las personas viven en una
determinada época. Por ello se incorpora un bloque llamado “La musica en el tiempo”.

Prof. Otllio Lopez Anario
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Cardtula 1-07, La voz y el canto-08, Vocalizaciones-09, Las Chiapanecas-10, Las Chiapanecas-11, Cuestionario de Las
Chiapanecas-12, Mdsica coral y vocalizaciones a 2 voces-13, Te quiero para mi-14, Te quiero para mi (2)-15, Mdsica coral-16,
Quirino Mendoza y Cortés-17, Cielito lindo (notas y 12 voz)-18, Cielito lindo (2a voz)-19, Cielito lindo (composicidn)-20, forma
Canon-21, Canon (notas)-22, Canon (letra)-23, Hasta mi final (notas)-24, Hasta mi final (notas 2)-25, Hasta mi final (letra)-26,
John Lennon (Biografia)-27, Imagine (12 voz)-28, Imagine (22 Voz)-29, Hijo de la luna (12 voz)-30, Hijo de la luna (letra)-31, Hijo
de la luna (22 voz)-32, Hijo de la luna (letra)-33, vivo por ella (tenores)-34-35-36, Vivo por ella (letra)-37, Vivo por ella
(sopranos)-38-39-40, Indagando en el entorno-41, Crucigrama-42-43, Cuestionario-44, Historia de la orquesta-45,

La orquesta sinfonica-46, La orquesta sinfénica-47, Conservacion del instrumento-48, Maria Grever- 49, Te quiero dijiste -50,
Te quiero dijiste (2)-51, Te quiero dijiste (notas incompletas)-52, Te quiero dijiste (notas incompletas 2)-53, The beatles -54,
La 6, escalas y arpegios-55, Let it be (notas)-56, Let it be (letra)-57.
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Mujeres en la revolucién mib6 6 re#6 -59, La Adelita (notas)-60, La Adelita (notas)-61, La Adelita (letra/analisis)-62, La Adelita
(composicidn)-63, El romanticismo musical o musica romantica-64, Beethoven y sus curiosidades-65, Para Elisa (notas)-66,
Para Elisa (flautas)-67, Henry Mancini-68, The pink panther theme (notas)-69, The pink panther theme (6valos)-70, The pink
panther theme (cuestionario)-71, Franz Schubert-72, Ave Maria (notas)-73, Ave Maria (letra)-74, Ave Maria (letra en espafiol)-
75, Agrupaciones musicales—76, Explorando el entorno-77, Crucigrama-78-79, Cuestionario-80, Respuestas-81,

Repaso de tono, intervalos, forma-82, Grados de la escala-83, El Sinaloense (notas y letra)-84-85, Acompafiamiento armdnico
con la flauta de pico-86, El sinaloense (acompariamiento armonico)-87, Fiesta Aymara (conceptos)-88, Escala de Sol mayor-89,
Fiesta Aymara (notas)-90-91, Fiesta Aymara (acompafiamiento armdnico)-92-93, Desde que llegaste (notas)-94-95, Stand by
me (notas)-96, Stand by me (ostinato melddico)-97, Mama-98, Escalas menores-99, Nanga ti feo (notas)-100, Nanga ti feo
(letra)-101, Escala de Fa mayor-102, El tilingo, lingo (letra)-103, El tilingo, lingo (notas)-104, El Tilingo, lingo (22 voz)-105, Vois
sur ton chemin (letra) 106-107, Vois sur ton chemin (notas)-108, Crucigrama-109-110, Cuestionario-111

3er Periodo | Lamusicaeneltiempo 112

Historia de la musica-113, Sakura, sakura (notas)-114, Sakura, sakura (letra)-115, La edad media-116, Santa Maria strela do dia
(notas)-117, La musica del renacimiento-118, Pavane-119, Periodo barroco-120, Periodo barroco en México-121, Minuet
(notas)-122, Las cuatro estaciones (notas)-123, Clasicismo-124, Sinfonia N2 40 (notas)-125, Clasicismo en México-126, Sinfonia
N2 90-127, El romanticismo musical o musica romantica-128, La musica durante el siglo XIX en México-129, Sonata N2 14
(moonlight) ler movimiento (notas)-130-131, Adids mama Carlota (notas-letra)-132, Vestuario colonial-133, La musica del
siglo XX-134-135, A la orilla de un palmar-136-137, Recreacidn-138, Arbol genealdgico-139, Proyecto, Crucigrama-140-141,
Cuestionario-142, La tecnologia y la musica-143, La donna e mobile-144, La imprenta y el corrido-145, La cucaracha (notas)-
146, La cucaracha (letra)-147, La radio-148, Agustin Lara-149, Solamente una vez-150, La televisidn-151, Somewhere over the
rainbow-152, El rock and roll-153, Rock around the clock-154-155, Electréfonos-156, All my loving-157, El cine-158, Dust in the
wind-159-160, Dust in the wind (letra versidn al espafiol)-161, Los 80°s-162, Triste cancion de amor-163, El teléfono celular y
los 90-164, Wind of change (notas)-165, Wind of change (letra)-166, Saltwater (notas)-167, Saltwater (2a y 3 a voz)-168,
Saltwater (letra inglés y espafiol)-169, Los medios de comunicacién masiva (notas)-170, Eres (notas)-171, Eres (letra), 172, La
musica en el siglo XXI-173, | don’t know why (notas)-174, | don’t know why (letra)-175, Investigacién-176, Crucigrama-177-
178, Cuestionario-179, Posiciones en la flauta-180, Acordes de guitarra-181, Acordes de piano-182, Hojas de anotaciones-183-
192, Bibliografia-193, Notas del piano.
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MUSICA. SECUNDARIA, 3°

Proyecto «Explora y analiza distintas piezas musicales, para seleccionar las que conformaran
artistico el repertorio.
-Investiga el género, estilo y contenido poético de las piezas musicales que forman parte
del repertorio seleccionado, para profundizar en su comprension.
+Crea composiciones musicales de corta o larga duracion para incorporarlas en el montaje
del repertorio.
Presentacion «Ensaya colectivamente el canto de una pieza musical con ritmo y entonacion, para desarrollar
sus habilidades técnico-musicales.
«Prepara colectivamente con su grupo artistico-vocal el montaje de las piezas musicales
del repertorio seleccionado para presentarlo frente al publico.
+Presenta ante publico el montaje colectivo de las piezas musicales del repertorio para culminar
el proceso creativo.
Reflexion -Analiza el proceso de montaje y la presentacion frente al publico, para reflexionar sobre las
emociones producidas y el significado de la pieza musical.
Cuerpo-espacio- | -Utiliza su cuerpo como emisor de voz y sonidos de percusion corporal para acompanar el ritmo
tiempo de una pieza musical del repertorio.
«Construye instrumentos musicales con materiales reciclados, para seguir el ritmo de una pieza
musical del repertorio.
Movimiento- «Explora y combina movimientos corporales con diferentes partes de su cuerpo, para acompanar
sonido el ritmo, la armonia y la melodia de una pieza musical del repertorio.
Forma-color «Comprende el contenido de una pieza musical del repertorio, para relacionarlo con elementos
visuales de la escenografia y vestuario.
Sensibilidad «Distingue los timbres de su voz, de la de sus companeros, de los sonidos del entornoy de los
y percepcion instrumentos musicales que acompanan la pieza musical, para desarrollar su practica artistica
estética musical.
+Relaciona el contenido de las piezas musicales seleccionadas del repertorio con imagenes
y videos, para entrar en contacto con el contenido de la obra.
Imaginacion «Propone y organiza sus movimientos corporales para representar los contenidos de las piezas
y creatividad musicales del repertorio.
-Organiza diferentes elementos plasticos para elaborar la escenografia y su vestuario
relacionados con el tema de la pieza musical del repertorio.
«Analiza los elementos plasticos de la escenografia y el vestuario para combinar distintas
posibilidades de representacion.
Diversidad =Distingue los géneros musicales de las piezas musicales seleccionadas para el repertorio.
cultural
y artistica
Patrimonio +Reconoce la practica y la expresion artistica como parte de los derechos a la cultura y las artes
y derechos «Observa espectaculos artisticos variados para ejercer su derecho a la cultura.
culturales
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Lo voz 4 el canto

Lo voz

La voz es el dnco astrumento musical comotural al hombre. Su clastficacien ha sido. es, y serd stempre
materia. de encendidas discusiones. Mo existen dos teéricos que estén de acuerdo n siguiera en lo que podria
lomarse su extensién normal. n realidad las deferentes ordenaciones varian de wio escuela o otra, yoen la
mogorin. de las ocasiones se tiene mas en cuenta el cardcter del persomije que se va a cartar que la
extension vocal del cantarte. 2n Framcio. por cjemplo. esta es la r@g[a conmovible. Ademas, no hag que
olvedar que cast nfngdn composttor ha caleficado los voces en sus portituras, (emetandose dnicomente o seialar
su esencin: soprano, teror, contralto, ete. Sélo hag w clastficacisn valida e andescutible: la que diide a las
voces seqll su gén@ro en dos grandas grupos: fementnas y mosculinas. Partiendo de un créterio ton sencillo,
intentaremos ordenarlas.

¢l canto

ol canto es wa forma de wtdezor o voz hunonn que exige un funcionamie nto especiol de los drgonos de o
formacion en velacién por otra parte. con la sensiblidad ouditiva. At pues, se aprende o Costar
imponiéndose wio. gimasio. vecal particular. controlando los misculos que intervienen en la produccien de los
sonidos, o respiracien ete. zse aprendizoje puede hacerse espontbneamente, por imtacion en un medio secial
determinade (como es el caso del canto 'popular o Tolklorics Y de unx monera mis gan@m[, el de o etno-
misicovecal) o por um especte de adestramiento acdstico o ténco en um escuela de canto segdn
comenciones Muy deftncdas, y deferentes seqin los (ugares y las épocas. Mo se les ensein o cantar del mismo
medo o un muecin, o un chastre de la iglesia romaa y o una dive de o épera de Mildn

on lo que se reftere o su estructura, los orgonos de la fonacisn son Zgualas en el hombre que en lo mier,
sdlo defteren por sus dimensiones (cuerdas vocales mas [argas y mas sélidas en el hombre que en lo. mujer,
deferente volumen de los cavidades de resononcia, etc) for términe medio, entre adultes las voces de Mujer
estdn o wn octova. més alta: que las de homéres.

La clastficacisn de o voz humana se hoce en funcién de los lmttes entre los Que unr voz se Mueve i
defecuttad Ces (o que se llama testtura, teror, bardono, bajo, ete), de las calidades de timbre (el registro:
voz de pecho, voz de cabezo) y cualidades mas asp@cﬁ%cas (enor lirico, teror dramitico, bajo cantarte, bajo
prmﬁunda ete)

Hag que aiodir que el corto puede practicarse en solo o a varias veces (dio, trio. cuarteto, quinteto,
sexteto y coros). en este dttme coso se dice que los voces contan al wisono cuonde todos ellas (voces =
p&rf@s) conton la. misma. melodia, en el misme tono. con las mismas notos, etc., en caso comtrorio es un
canto o varias voces. €l camto a varias voces se divide o su vez en homoftne Godas las voces quedan
subordinadas . una voz  principal) 4 po[ﬁﬁo/m’co (cado voz es independiente de las otras). fnalmente. el carto
pu@d@ ser Q capp@“aj es  decér, sin acompodomiento instrumental, o acompaﬁado (por wio o varios
strumentos).

os




Vocalizaciones

He ogul otras vecalizaciones para sequir con la practica: del canto. for fowor tener culdade con las notas
agudas; debido esto,  al cambio de voz de los varones. Bs( mismo recomiendo uticzor las vocaltzaciones de
aios anteriores para. recordar la utdizacién de todo el aparato fonador
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Vamos o empezor o interpretar en forma coral el sc’gufenta temo. tradicional mexicono poro. ser Mas exactos
de Chiopos. Aqui vames o dvidir el tema en 7 voces, wi poro mujeres, otra. para homéres y jurtos
hactendo octavas. Vames a tocar un itroduccicn con la flauta pero es general vames a darle mds énfosts
al instrumento que podemos llevar o todas partes: Lo voz.

FLAS CHIAPANECAS
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(Todos) . (Todos)
Soy de Chiaapas Soy de Chiaapas
tierra_hermoosa tierra liinda
(mujeres) (mujeres)
donde todas las mujeres donde todas las
(hombrF:s) mujeres(hombres)
son valieentes son valicentes
y boputas, y boniitas (todos)
(mujeres)

y buenas para

Y buen '
buenas pa dar su querer.

70 los quereres.
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Y si_un mocito No, no
se acerca_a mi, diga esas cosas,
y muy quedito que soy
me dice asi: muy buena_esposa
(hombres) no me venga

iAy! chata linda
por su querer
daria la vida_y el
corazon.

a "malorear"

No, no

diga esas cosas,
que soy

muy buena_esposa
no me venga

a "malorear"




Reflexiones del tema

- -
Vamos a contestar unas preguntas acerca del tema anterior para reforzar el mismo y saber un poco mas acerca de cultura general

20.

%

s9abes con qué estados colinda (hapas?

Menciona > lugares turlsticos del Estado

/
3Cudl es el origen de la martmba?

3Cuél es el apelido del grupo de marfimbas m:@ famoso del Estado de Chiapas y que ha representado a México en el mundo?

gt

2 ué se refiere el autor del tema “Las Chiapanecas” con la palabra queréres?
R q P p q

- 9. o
mocito”?

3CuAl es el significado de la palabra

. @ o | 4° o o o7
sCon qué Tnstrumento musical tiene parecido la marfmba, por la construccidn en el orden de las notas?

sQué significado tiene la paiabra “Chata”?

JQué significa a todo esto la palabra Chiapas?

3Con qué se toca la marfmba?

v L@ o s < o
$Qué Tnstrumento musical hace el acomparamiento armbnico en el tema anterior?

, @ £2 2 roe <
L QUé instrumento musical hace el ostinato rltmico en el tema anterior?

Ubica el estado de Chiapas y coloréalo.

7Z



Mdsica Coral

El término coral se utilizaba originalmente para designar los cantos monddicos que tenian lugar en la liturgia
de la Iglesia Occidental, como, por ejemplo, el canto gregoriano. En el siglo XIV se distinguia entre los
cantos corales o eclesidsticos (cantus choralis sive ecclesiasticus) y los cantos fiqurales (cantus figuralis).
Los primeros eran monddicos y eran interpretados por la Schola (de ahi el término coral). Los sequndos
correspondian a la misica polifénica interpretada en la iglesia.

A partir del siglo XV se empesd a usar el término coral para referirse al himno eclesidstico de la Iglesia
Luterana, sobre todo a su canto firme 0 a su melodia (ver coral luterano). Mds adelante, en el siglo XVIII,
se llamd corales a los cantos de la lglesia Protestante en general. Iqualmente se comenzé a llamar también
corales a las piesas de 6rgano que utilizan como base un coral 0 un tema con caracteristicas similares a las
de un coral, como, por ejemplo, los tres corales de César Franck.

Desde el siglo XIX se utilisa el término para designar piesas homofénicas, con melodas principalmente
diaténicas y ritmos sencillos, similares a muchos de los corales en estilo de cancional encontrados en las
cantatas y oratorios barrocos. Sin embargo, aunque muchos de los corales barrocos tienen estas mismas
caracteristicas, no se debe confundir el coral luterano con este tipo de pieaas, pues en el primero la
melodia es lo mds importante y no el manejo homofédnico (ho siempre presente) de las voces.

Ensequida vamos a vocalizar con alqunos de los ejercicios anteriores para calentar, después agreqamos los
efercicios siquientes a Z voces para sequir con trabajo en conjunto. Teniendo en cuenta que la vos de arriba
es para las damas y la de abajo para los caballeros.

AL
AL

*-
i
QL
QL
QL




Vamos a interpretar éste tema musical que fue un éxito musical en los ahos 70 y gue erq

interpretada por un trio vocal llamado: Trigo limpio.
En ésta ocasion la vamos a interpretar q 2 voces (Soprano y Tenor) pero al firal del libro
viene unq transcripCion q o voces (SATB). Y por Gltimo ocuparemos la version Cortd del mismo

con Su modulqCion de medio tono qrribq ded‘puéd‘ del puente al empezar el primer Coro.

Te guief-o parq m/

Crm, Fra, &b, Gsus4, G7, Cm é,c . Juan Carlos Calderon
; 6 = ;m  — —
di - a mas
6 N S S
1 i P ——

Te es -toy que- nen-do ca-da di a rmas ca-darmo-raen - to es-toypen
—_—— - z =
———F—F : =F ——

Te quie - 10 pa . ra tan so - lo

Te estoy queriendo cada dia mas
Cada momento estoy pensando en ti
me siento triste cuando t no estas
solo en tus brazos puedo ser feliz

Te quiero tanto que no importa ya
lo que la gente diga de los dos
los que nos juzgan nunca lograran
que estemos separados ti y yo.

7%

Te quiero para mi (te estoy queriendo cada dia mas)
Tan solo para mi (cada momento estoy pensando en ti)
No necesito mas (me siento triste cuando tll no estas)
para vivir (solo en tus brazos soy feliz)

Desde el momento que te conoci
Cambio mi vida y me enamor¢

En cuerpo y alma me he entregado a ti
Siempre a tu lado te he seguido fiel.
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Como se quiere a la libertad
Como se quiere el calor del sol
Como se quiere el fuego del hogar
Mas que a la vida te he querido yo.

Te quiero para mi (te estoy queriendo cada dia mas)

Tan solo para mi (cada momento estoy pensando en ti)

Tu has sido es verdad (me siento triste cuando tu no estas) - No necesito mas
mi gran amor (solo en tus brazos soy feliz) - para vivir.
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Musica Coral

Introduccioén

“El origen de la musica estaria en primer lugar en la magia y en segundo lugar en la imitacion,
naciendo con esto el canto”

El hombre, ser social por naturaleza, ha experimentado desde muy temprano la necesidad de
expresar sus estados animicos de asombro y angustia que despertaban los fenbmenos
naturales del Universo, con su carga de magia, y los hechos cotidianos de su vida de relacion,
acudiendo al instrumento mas natural y accesible que disponia, su propia voz.

La Musica Coral

La musica Coral es una musica cantada por un grupo de personas que actuan (cantan) como
una unidad.

Generalmente el término musica coral sefiala que hay dos o0 mas cantantes por cada voz,
mientras que el término cancién se usa para la musica vocal con un solo cantante por cada
parte.

La mayoria de la musica coral esta compuesta para un coro, de mujeres u hombres, nifios o
adultos, o formado exclusivamente por voces masculinas, femeninas o infantiles

La evoluciéon de los coros en la musica.

En la antigua Grecia los sentimientos religiosos se expresaban en los dramas mediante el coro.
Ejemplo: algunas veces la leyenda del “Rey Edipo” era cantada, cuando el corifeo, narraba las
aventuras de un Dios o Héroe el coro interrumpia de vez en cuando con preguntas y
exclamaciones de jubilo y dolor. Si bien los miembros de éste eran bailarines, actores y
cantantes a la vez como los integrantes de la épera moderna, el término coro con el tiempo
indicaria solamente a los cantantes.

SIGLO XIX

La socializacion del arte coral se vio favorecida por los ideales del romanticismo, basados en
una libertad creativa artistica en la que predominaba el sentido universal de las cosas, como
patron de la escala de valores. El romanticismo tuvo en Alemania su principal bastion. El primer
musico considerado romantico fue Ludwig van Beethoven (1770-1827), cuya musica coral es
bastante compleja y poco apta para coros no profesionales. Sus mas importantes aportaciones
corales se encuentran en su "Missa Solemnis", su "Fantasia Coral" y el coro final de su Novena
Sinfonia.

Discipulo de Beethoven fue Franz Schubert (1797-1828), que compuso un buen numero de
motetes y otras piezas religiosas para coro en un estilo a caballo entre la complejidad '
beethoveniana 'y una emotiva sencillez, que acabaria imponiéndose en la produccion musical
posterior. El lied, es decir, la cancién alemana, seria una fuente inagotable de creaciones
corales. Dos musicos alemanes destacan entre los demas: Félix Mendelssohn (1809-1847) y
Johannes Brahms (1833-1897), cuya musica vocal esta considerada como lo mas interesante
de su produccién, aunque no lo mas conocido.

Lo conjuntos corales alemanes mas prestigiosos eran los Mannerchor, coros de voces de
hombres, que pronto vieron ampliar su repertorio con las piezas que especialmente dedicadas
a ellos compusieron los musicos de la época.
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Quirino Fidelino Mendoza y Cortés

Quirino Fidelino Mendoza y Cortés, hg'o de %/[carpo Fidelfino Mendoza (- campo y Juana Cortés de la
Rosa, //&90’ al mundo el 10 de mayo de 1862 en el pu&b/o de ﬁ/yahua/co, Xochimilco.

Su padre era el organ[s%a de la parrogua, por lo gque desde muy pequerio lo acercd a la misica y le
ensessd a tocar el plano, la flauta, el violin, la gu{%arm Y, por supuesto, el drqarno. Fwrino recibia todas
estas lecciones con el fervor gue le inspiraba la misica, por lo que se em%rago’ a ellas y pronto
dominaba todos estos instrumentos.

Adn era un adolescente cuando se nicid como orgam’s%a de (9/&54&, y durante muchos afos tocd en las
de M{/pa Alta y Xochimilco. En esa ¢poca de j'uV&nJruc/ empezd también a componer sus primeros
temas, de corte r&/[g[oso, los cuales intercalaba en su repertorio. Su primera obra, titulada M bendito

Pios, vio la luz en el ano de 1880.

En aguel entonces su misica no era un buen negocio, por lo gue su verdadero oficio era profesor de
primaria, ocupacién gque también lo hacia muy felz al darle la oportunidad de fog'ar a los peguesos,
transmitiéndoles sus valores y su amor por la vida.

Purante los pocos ratos libres que le de/j'aban la misica y la docencia, Quirino 9u5%aba de pasear por
la sierra y fue alli donde conocid a Catalina Martinez, una bella muwer con un llamativo lunar J'un-Po a la
boca, quien lo conquistd y le inspird la mds grande de sus canciones: Cielito lindo. Pespués de un largo
noviazgo la desposs y se hicieron felices mutuamente.

Fara el Mtro. Mendoza, un gran amante de la musica, el mayor deleite consistia en escucharla y
disfrutar cada nota, por lo que su mayor satistaccidn era el gue sus melodias y canciones se tocaran
no sélo a lo /argo y ancho de su pais, sino también en varias partes del mundo, especalmente sus
temas mds exitosos: Cielito Lindo, Jesusita en Chihuahua, Rosalia, joaqu(m%a, Xochimilco, La noche
tendid su manto, Honor, Gloria, Las espua/as de. Amozoc y A/e,gn’a de Vivir

Sus exitosas carreras, musical y docente, le  hicieron acreedor a wna gran variedad de  premios
reconocimientos, de entre los gque destacan: Medalla Maestro Manuel Altamirano, concedida por las
autoridade s educativas por 58 arios de servicio; Medalla otorgada por los alumnos de la preparatoria
artistica nimero cuatro; Mencisn Hornorifica del Sr Presidente de los £ stados Unidos de América,
Harry S. Truman; Mencién Honorifica de Hiroito, £ mperador de japén, y Menciones Honorificas de los
Gobiernos de Chile, Honduras, Venezuela y Cuba por su tema Cielito Lindo, ademds de wun sinnimero
de diplomas, trofecs, discos de oro y placas metdlicas de reconocimiento.

Y wio de los homanaje/s mds sz'gn(ﬁca{-[\/os en su vida fue cuando le compuso un himno  al R&y de
£ spara, Alfonso XI11, que se le TN presentd en el Falacio Real de Madrid,
fspaﬁa, el 12 de octubre de 1919: : Su maj'e/SJrac/, el rey, le &n%rego’ wna

carta de felicitacidn y wna medalla.

Aungue fue muy /onga\/o, la vida del
7 de noviembre de 1957 en la Ciudad

descansan en el lote de Los Hombres

Mitro. Quirino Mendoza //e,go’ a su fin el
de México. Sus restos mortales

Llustres de Xochimilco.
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!Sabias que los pueblos tienen memoria?
La memoria de los pueblos son las palabras de la gente, forque cventan las cosas y asi nnca se clvidon.

los jueblos tienen su historia y sus costumbres, sus Sentimientos, que cventan con leyendas, coplas o
canciones como ésta:

_ @ielifo linao Quirino Wendoza
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//: De la Sierra morena //: De tu casa a la mia,
cielito lindo Cielito lindo,
vienen bajando No hay mas que un paso,
un par de ojitos negros sin que vea tu madre,
cielito lindo Cielito lindo,
de contrabando. :f/ Dame un abrazo. ://

iAy! iay! iay! iay!
Canta y no llores Canta y no llores
porque cantando - porque cantando

Se alegran cielito lindo Se alegran cielito lindo
los corazones. los corazones.

iAy! iay! iay! iay!
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/[ Ese lunar que tienes, Il Una flecha en el aire,
cielito lindo, cielito lindo,
Junto a la boca lanzé Cupido
No se lo des a nadie, Y como fue jugando,
cielito lindo, cielito lindo,

Que a mi me toca. /[ yo fui el herido. :f/f

iAy! iay! iay! iay! iAy! iay! iay! iay!

Canta y no llores canta_y no llores
porque cantando porque cantando

Se alegran cielito lindo se_alegran cielito lindo
los corazones. los corazones.




Remarquemos la partitura de la estrofa del tema Cielito lindo.
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¢ Has escuchado otras “versiones” de estilo de Cielito lindo?

¢ Has ido el tema Veracruzano “El butaquito™?

En seguida vamos a escribir una estrofa de nuestra inspiracion, recordando que cada nota
corresponde a una silaba (excepto en las sinalefas y en las notas unidas con una ligadura).
Escribiéndolo primero a un lado de la estrofa que nos sirve de ejemplo, para después
escribirla en la partitura. Observa que la terminacion de tercer linea rima (*) con la sexta
y Ultima linea.

Silabas Lineas Composicion

(7) Amor es un bichito,

(5) Cielito lindo

(5) Que cuando pica,

(7) No se_encuentra remedio,
(5) Cielito lindo

(5) Ni_en la botica.

* rima: Igualdad entre los sonidos vocalicos de dos o mas palabras a partir de la
ultima silaba
20 acentuada: "salida" y "marina" tienen rima asonante.



Retomemos la forma musical canon.

El Canon es una €orma de composicio’n 3 imitacioh estricta cuyas partes (20
mas) vocales o instrumentales, repiten a distancia de un nimero determinado
de tiempos o de compases el mismo esquema.

El Canon tiene su origen ya en la misica monddica primitiva y popular, donde el
qusto de repetir Hfragmentos musicales con diferentes ritmos y entradas
€alsas, hace que empiece una primitiva Poli-Fonl’a, Sin  utilizar exactos
Para’mc—tros +Echicos, pero interesante en los resultados. El principio de la
imitacién se encuentra tambhi€n en canto monddico gregoriano, con la re-
exposicion de células melsdicas Parecidas.

El Canon empiez2a su desarvollo en el I'Ars Antiqua, cuando el gusto de la
practica imitativa infunde dinamismo  al contrapunto principalmente
homorritmico. Algunos "Organum de la escuela de Notre Dame (180-1250)
resentan imitaciones hieh como intercambio entre las voces de €ragmentos
melédicos diferentes y de<inidos, o bien como imitacidn candnica de un tema.

El término Canon empez2d a ser utiizado en el siglo XTIV y los primeros
ejemplos de esta forma musical se encuentran en [as composiciones
que toman el nombre de: Rondelli, Rotondelli y Rote. El primer Canon que
la historia nos presenta como una Rota a 4 voces, aparece al principio del
Siglo XTTT: el famoso "Sumer is icumen in. Sin lugar a dudas el mas de es el
canon de Pachelbel en Re mayor

Su relacién con...

-Literatura: Canon Occidental, conjunto de obras que se consideran
representativas de la Cultura Occidental.

- Historia: Canon Real de Turin, una lista de €araones de [a época de Ramsés
IT.

- Medicina:  Canon de medicina, o Ganun, cnciclopcdia médica escrita por
Avicena en el siglo XT.

- Sociologia: Canon de belleza, conunto de aquellas caracteristicas
consideras estéticas.

- Ficcién: Canon, novelas, historias o Pe!fculas consideradas oficiales” en
un universo de €iccién.

z7



Escribamos el nombre de las notas del siguiente canon, midamos las mismas e
interpretemos al, 2 ¥ 3 voces con la €lauta en primer lugar:

Canon
Hacia delante y hacia atras

Francisco Alvarez Alvarado
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En éste canon la pista viene de la siguiente manera:

. La melodia Principal es intarpretada por la €lauta en una primera ocasién

2. En una sequnda ocasién, la 1a voz es quia con la €lauta, la 2a voz es con un
Saxo€én alto y con un okoe (3 3° voz,

3, Para terminar con una sola melodia como en la primera vez
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Vawos a interpretar cantando el caron, al cual ya gue esté domnada la afimacion y la letra, le vamos
a agregar el wovimento que indica la misma.

Canon

Hacia delante y hacia atras

IT Francisco Alvarez Alvarado

1
- 'na vuelta en-. fe -
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1 L
me - dia vuel- - ta btp* al -to
{ i | } F ; 1 1
 ——— 4
v - ha vuel-ta_gn- te - ra das,
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on éste conon o plstoc viene de o siguf@/rt@ nonero:

[ La melodia pm’ncc’paf es interpretada por la Voz en unn primero. ocasion

2. en wn sequnda ocasicn lo (o voz es quia con la voz, la 20 voz es con wi ensomble de cuerdas y con
un ensomble de metales lo 3* voz.

3. Para terminar con una sola. melodio como en la primerac vez.

Aclarando de nueva cuenta que todos éstas son sugﬁr@ncias, ya que (a Emagfnacfo”n del prmﬁasor y de los
alunmes nes pu@d& llevar a otras actividades.
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Pongamos el nomkre de las notas de esta cancién tan especial por su
tematica, por las notas que manejan en la voz y por la modulacién de +2.

Hasta wi final

Wayne Hector, Steve Mac &

Pacat Rudy Perez
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* Las notas que tienen un tamafo ma pequefo, son por las variaciones entre la primera vez y su repeticion
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Cantemos “hasta mi final” a 2 voces, después escribamos las sinalefas y la forma del tema.

Tu lugor es o mi lodo,
Hosto que lo quierc Dios,
Hoy sobrdn cuonto te omo
Cuondo por §in seomos dos.

Yo nuncor estuve ton seguro
De omor osi sin condicion
Miréndote wi omor te jur,
cuidor Por siempre nuestron union,

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol
Hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hostor mi Sinol

Lo mejor que me ho poscdo
Fue verte eor primeroe vez

Y estor osi de mono en mono
Es lo que cmor, siempre soRé,

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol

Y hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hoster mi Sinol

Hoy te prometo omor eterno

Ser porc. siempre,

th y yo en el bien y en el mol
Hoy te demuestro cuonto te quiero
Amcndote hostor mi Sinod,

Hoy te prometo omor eterno
Amcndote hosto mi finol,

Forma




John Lennon

( Liverpool, 194 ~ maeva Yok, 1982 Cantante Y misico britdnico, Sundador del
mitico grdpo 7 he Beatles, un cuarteto gue formd en la audad de Liverpool \janf‘o
a Rl meCartney, George Harrison y Ringo Starr y gue se ha convertido en una
referencia indiseatible de la historia de la misica moderna. John Winston Lennon
naeid en Liverpool el 2 de octubre de /94, mientras los aviones nazis hasta
bombardeaban la cudad. Su padre, llamado Alfred, era un marino gue
vsitaba poco el hogar, gue desaparecid por completo. Luego fue su madre, Jilia Stanley, la
gue desapareaid, dejando el nido al caidado de una hermana suya \lamada mary.

En Abril de 1978 Leanon amuncid el §in del grapo con la frase él sueo ha terminada

tara John Lennon los ajios setenta fueron de gran vitalidad. Se comirtid al packismo. Las
fotos de su lana de miel, donde Johr o Yoko aparedan desnudos dieron la vuelta al mundo.
Con Yoko $ormd la Hastic Ono Band 4 con ella grabd una docena. de discos. Su - mayor éxito
fue ”Imdgin'é, aparetido en 197/, gue se conirtié en an himno packista en aguella conflietiva

egpoca..

Imag'ﬂe es considerada como una de las mc‘{jores composiciones de todos los tempos Y siempre
ha sido entonada como un himno a la paz. En 2004, la revista musical Rollu'ng Stone la ubied
en la tercera posicion de la lista de las sgg@ Mejores Candiones de 7odos los 7iempos.
También Zaedan'a en el puesto 30 de la lista de las 3¢5 canciones del siglo con mayor
siam'-ﬂcado histdrico, elaborada por la Asotiacidn americana. de la Industria susical.

Esta. cantidn aparead en el disco del mismo nombre publicado en 197/, Si bien el tema estd
acreditado de forma. exclasiva a Lennon, es conotida la participacion de su pareja Yoko Ono en
el concepto lirico.

S'egén Lennon \a ecancidn era 'c/mﬁrrehg{osa, antinacionalista, anti convencional, anticapitalista,
pero es aceptada por su dalzura.”

Quizds dentro de la nSpIracién gue John two para componer este tema it lth/croﬂ Situationes
violentas porgue nacid el 9 de octubre de /94, durante un bombardeo alemdn en Liverpool,
Inglaterra g también un eserito de Yoko de /965 donde imprime "Imdg{ne a raindrop e
"imagine the clouds dn’,o,oiné (Zae pueden traducirse al espaiol como “n’mag{na una. gota, de
laia e ”{mctgn'na las nubes sudando).

En fin, hoy estamos frente a una cantion memorable, pensativa y muy poctica... Imagine de
Jolvt Lennon seguramente nanca. pasara. de moda...




Pongamos las notas del tema "Tmagine” que estd escrito originalmente en 4/4, pero para leerla
"mejor” la re-escrikimos a compas completo. Asi como transcrikimos la estrofa | puesto que en
las siquientes solo hay pequenas variaciones de ritmo y melodia.

(1’ voz - tenores) IMAG, Me
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Imagine there's no heaven Imagine there's no countries
It's easy if you try It isn't hard to do
No hell below us Nothing to kill or die for
Above us only sky And no religion too o
Imagine all the people Imagine all the people
Living for today... Living life in peace...
\
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* Significa que la primera vez no se lee esa nota



(2° voz - Sopranos)
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and the world will  be as ome
You may say I'm a dreamer You may say I'm a dreamer
But I'm not the only one But I'm not the only one
| hope someday you'll join us | hope someday you'll join us
And the world will be as one And the world will live as one

Imagine no possessions

| wonder if you can

No need for greed or hunger
A brotherhood of man
Imagine all the people
Sharing all the world...




Vamos a interpretar a 2 voces el siquiente tema musical, el cual ha sido interpretado hasta por la Lamosa soprano Saran
Brightman, originalmente grabado por el 4rio MEeCANO.

" e Hijo de la luna
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* Hay que poner especial atencién en el cambio de tonalidad
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hi-jo de u - na.

Tonto @l gue ho entienda.

Coenta. vna leyehda

que una hembra gitara conyord a la luna

hasta cl amanccer

lorando pedia al llegar el dia

desposar on calé.

Tendrds a tuo hombre, picl motrena,”
desde el ciclo habld la lona llena.

per a cambio quicts @l hiyo primer

que le engendres a &l

Que quien Su hiyo inmola

para no estar <ola
poco le iba a querer”

Lona quicres <cer madre
v no encoentras querer

que fe haga moyer
dime, lbna de plata,
qué pretendes hacer
con un niro de picl.
a-ba-ba, a-ba-ba,

biyo de la lona.

De padre cancla racid on rnifo

bBlanc o como Al lomo de on armifo,

con los oyosS grises
en vez de accitona -
hiro albino de lona.

“IMaldita <o estampa !
este hijo @S un payo
v yo no me lo callo!

Lona quicres et madre, etc ..

Gitarno al crecerse deshonrado,

se fue a <u moyer, couchilo en mano.
‘tde quidn es el hiyo?

me bas engarna’o fijo.

v de woerte la hirid.

lbego <2 hizo al monte

con el nino en brazos

v alll le abandond.

Lona quicres scetr madtre, etc ..

Y en las noches

que haya lona llena
<era porque el nino
esté de boeras.

Y <i el nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna,
y Si &l nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna.




Aqui’ cantaremos la 2 voz del +ema "hg‘o de la luna’. Pensado para +enores 4 la primera voz para Sopranos.

Hijo de la luna
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* Por las notas de la 22 voz, aqui hay que poner especial atencién en el cambio de tonalidad
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hi-jo de la u - na.

Tonto @l gue ho entienda.

Coenta una leyenda

que una hembra gitara conyord a la luna
basta cl amanccer

lorando pedia al llegar el dia

desposar on calé.

Tondrds a tuo hombre, picl morena,”
desde al ciclo habld la luna llena.
per a cambio quicks cl hijo primer
que le engendres a &l
Qoue quien Su hijo inmola
para no estar <ola
poco le ba a querer”

Lona quicres <cer madre
v no encoentras querer
que fe baga moyer

dime, lbna de plata,

qué pretendes hacer
con un nifo de piel.
a-ba-ha, a-ba-ba,

biyo de la lona.

De padre cancla racid on rnifo
bBlanc o como Al lomo de on armifo,
con los oyos arises

en vez de aceitona --

hiro albino de lona.

“IMaldita <o estampa !
este hijo @S un payo
Y YO o mC lo callo”

Lona quicres et madre, etc ..

Gitaro al creerse deshonrado,

se fue a <u moyer, couchilo en mano.
‘tde quidn es el hiyo?

me bas engarna’o fijo.

v de woerte la hirid.

luego < hizo al monte

con el nino en brazos

v alll le abandond.

Lona quicres scetr madtre, etc ..

Y en las noches

que haya lona llena
<era porque el nino
esté de boeras<.

Y <i @l niro llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna,
v Sioel nino llora
menguard la lona

para bacetrle vna cuna.
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zste tema requiere Mucha. atencidn en ambos voces por el rasigo de notos que se man@jan en ellos. #si es que
pongios. cuerpo, alma y corazen en el

. M: V. Zelli, M. Mengali
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Vivo por ella

Vivo por ella sin saber

Si la encontré o me ha encontrado
Ya no recuerdo como fue

Pero al final me ha conquistado.

Vivo por ella que me da
Toda mi fuerza de verdad
Vivo por ella y no me pesa.

Vivo por ella yo también

No te me pongas tan celoso
Ella entre todas es la mas
Dulce y caliente como un beso.

Ella a mi lado siempre esta
Para apagar mi soledad
Mas que por mi por ella
Yo vivo también.

Es la musa que te invita
A tocarla suavecita

En mi piano a veces triste
La muerte no existe

Si ella esta aqui.

Vivo por ella que me da

Todo el afecto que le sale

A veces pega de verdad

Pero es un pufio que no duele.

Vivo por ella que me da
Fuerza, valor y realidad
Para sentirme un poco vivo...

Como duele cuando falta...
(Vivo por ella en un hotel)
Como brilla fuerte y alta

(Vivo por ella en propia piel)
Si ella canta en mi garganta
Mis penas, mds negras espanto.

Vivo por ella y nadie mas
Puede vivir dentro de mi
Ella me da la vida, la vivo
Si esta junto a mi

Si esta junto a mi.

Desde un palco o contra un muro
(Vivo por ella al limite)

En el trance mas oscuro

(Vivo por ella integra)

Cada dia una conquista

La protagonista es ella también.

Vivo por ella porque va
Dandome siempre la salida
Porque la musica es asi
Fiel y sincera de por vida.

Vivo por ella que me da
Noches de amor y libertad

S1 hubiese otra vida, la vivo...
Por ella también

(Ella se llama musica)

Yo vivo también

(Vivo por ella créeme)

Por ella también

Yo vivo per lei

Yo vivo per lei
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#cLuc’ esta la porte de las sopranos (2" voz) poro coﬂ?p[a/na/ﬂcar a la de los tenores, en éste gphandi’oso temo
c"/)tarprdado por Andreo. Bocell? y Martha. Sanchez a fonoles de 553(0 pasado y principios de éste 5@0,

. V. Zelli, M. Mengali
Sopranos \lz\lo Por e/ / a & Pancer
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Indagando en el entorno

A) NVamos a hacer una [ﬂn/esﬁjaaio’ﬂ acerea del quebacer v préactica musical de algdn cantante o
alquna_ agrupacién vecal de (a comunidad o (a (ocalidad, mediante prequntas come las siguientes:

. Por gué decidieron dedicarse a /a misica?

A lQué ipe de preparacién siguieren?

3. ¢Cémo se organizan para &/ Frabdo?

Y. icon gué frecuencia ensayan?

g N 4 - ~ ?
. ehdnde Y con que frecuencia se preseniant

6. cQué hacen respecte de/ cuidado de /a voz?

7. cQué dificulrades enfrentan en su profesién?

¥y e 2 (,D/é’ju/?'/ﬂ /ibre)
7. ¢ ? </Jréjuﬂ'/a /ibre)
10. ¢ ? </Jréjuﬂ'/a /ibre)

5 7 //Ja;aaio’ﬂ acerea de/ quehacer Y de /a Pra’aﬁaa musical de al3dn canfoante o agrupacién vecal de
los ;e’//eros Pops rock o Hazz.




Crmc/jrama

Horizontales

I Tema sradiciona) de ¢ hiapas

. /r,)e//fdo de/ compositer de/ rema musica/ “Ima;mé/

3. Primer nombre de/ compositor de/ rema Crelite Linds

Y. Es el dnico instrumento musical connatural al hombre

. lUne de los deos ;mndes grupes en [los que se dividen /as veoces s€gdn su genero
b. Sejdn su 7esifura a /la voz grave de /los hombres se [e /[lama...

7. la forma de cantar sin acempasiamiente de a/;dn INSTTUMENTD  ar mENIC.o

7. Erupo vecal conformade per S veces

7. Grupo vecal conformade por 3 veces

10. Sejdn su sesitura a [a vez aguda de fos hombres se /e [lama...

/. Segin su sesizira a la vez aguda de los mperes se e /lama..

/2. Erupe vecal conformade por A voces

I3. Cancién pacifista con ostinate arménico en e/ piano aparecida en e/ dlbum homénime en 1771
4. Erupo vecal conformade per Y4 veces

Verticales

. Se utilizaba originalmente para designar los cantes monddicos que 7enian lugar en /a lifurgia de /a
Iglesia Oceidenta/

2. ,»4&0/14,34/74/%/6/)7@ para /a vez de un instrumento musical que puede producir armenia

3. Es una forma de composicién a imiracién estricsa cuyas parses ( 2 o mds) vecales insrrumenrales,
repiten a disyancia de un nimero dererminado de ziempos o de compases e/ mismo esquema.

4. Compesitor de e/ mds famoso canon de /a histeria de /la misica

S. Nompbre e/ grupe musical que inferpresa originalmente lacancién “A/jo de /a luna

6. Esre aprendizdye de/ canto puede hacerse espontineamente, por imitacién, en un medie social
dererminade

7. lUno de los deos ;mndes grupes en [los que se dividen /as veoces seqdn su ;éﬂém

9. Cante en e/ cual fodas las veces quedan subordinadas a una vez princival

7. Cante en e/ cua/ cada vez es independiente de /as orras

10. Es una forma de utilizar /a voz humana que exige un funcionamiento especial de /los drgancs de /a
fFormacién, en relacién, por ofra parse, con /a sensibilidad  audiriva.

Il. Esre aprendizaye de/ cante puede hacerse espontancamente, por imizacién, en un medio social
dererminade

/2. Sejdn su resizura a /a voz media de los hombres se /e [lama...

/3. 6ru,)o voca/ conformado por b veces

14. la clasificacidn de la voz humana se hace en funcién de los limires entre los que una voz se

mueve sin dificul7ad, es /o que se /lama:
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Cuestionario

Contesta las siquientes prequntas

1. Escribe la definicion de los siguientes conceptos: Voz, clasificacion de
voces, tesitura, coral, canon, aparato fonador y rima.

2. ¢,Con qué estados colinda Chiapas?

3. ¢ Quiénes son los autores de las siguientes canciones: Las chiapanecas,
Cielito lindo, Te quiero para mi, Hasta mi final, Imagine, Hijo de la luna y Vivo
por ella.

4. ; Quiénes son los intérpretes originales de los temas anteriores?

5. ¢ De que parte del mundo son las canciones antes mencionadas?

6. Menciona, ¢donde y cuando nace John Lennon y qué hecho historico
sucede en su nacimiento?

7. Dibuja las posiciones de las notas Do5, re5, Mi, Fa, Fa#, sol, sol#, la, si,
sib, do6, do#6, re6, mi6, fa6, sol6 y l1a6; y colocas en un pentagrama dichas
notas
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HISTORIA DE LA ORQUESTA
La palabra orquesta procede del griego y significa "lugar para danzar". Esto nos retrotrae alrededor
del siglo V°a. J. cuando las representaciones se efectuaban en teatros al aire libre (anfiteatros).
Al frente del area principal de actuacion habia un espacio para los cantantes, danzarines e
instrumentos. Este espacio era llamado orquesta. Hoy en dia, orquesta se refiere a un grupo numeroso
de musicos tocando juntos, el nimero exacto depende del tipo de musica.
La historia de la orquesta en tanto que conjunto de instrumentistas se remonta al principio del siglo
xvi. Aunque en realidad este grupo "organizado" realmente tomé forma a principios del siglo XVIII.
Antes de esto, los conjuntos eran muy variables, una coleccion de intérpretes al azar, a menudo
formados por los musicos disponibles en la localidad.

En nuestros dias distinguimos:

las orquestas de cuerda, que estan compuestas de 1.1 y 2.0 violines, violas, violonchelos y
contrabajos. las orquestas sinfonicas, compuestas por numerosos instrumentos de viento en madera y
en metal, instrumentos de percusion y un grupo de cuerda. Las bandas de musica, compuestas de
instrumentos de viento en metal, saxofones e instrumentos de percusion y con frecuencia un
contrabajo. Las orquestas de armonia, compuestas de los citados instrumentos por grupos de tres, mas
instrumentos de madera, sobre todo clarinetes, orquestas de camara, compuestas de instrumentos de
cuerda, aumentadas por algunos instrumentos de viento madera y metal. Las orquestas de uso
especial, cuya composicion es variable: orquesta de jazz, de salon, de mandolinas, de balalaicas, etc.

Hasta 1750 aproximadamente, las orquestas estaban compuestas, sobre todo, de instrumentos de
cuerda. de madera (flautas, oboes, fagots), de trompas, trompetas, dos timbales y un bajo continuo
(clavecin con viola da gamba o violonchelo). La Escuela de Mannheim incorporé el clarinete a la
orquesta y desaparecio el clavecin. El creador de la orquesta bajo la forma en que la conocemos
actualmente fue Haydn: cuerda. 2 flautas, oboes y (o) clarinetes, fagots, trompas trompetas, 2 o 3
trombones y 2 timbales. Beethoven dio un papel méas importante a los instrumentos de viento en
metal y a los timbales. El creciente individualismo del romanticismo, la busqueda de una descripcion
realista en la musica de programa y en el drama musical, impusieron numerosos nuevos instrumentos
a la orquesta clasica (sobre todo, entre los instrumentos de viento en metal y los de percusion,
apareciendo igualmente el arpa).

El gran renovador de la orquesta romantica fue Berlioz. El aumento del grupo de instrumentos de
viento en madera y en metal hizo necesario el aumento del grupo de cuerda e hizo que la sonoridad
de la orquesta fuera mas rica e imponente (Wagner, Bruckner). Esta sonoridad masiva de la orquesta
posromantica de un R. Strauss o de un Mahler, dejé lugar en Debussy a una diferenciacion de la
paleta orquestal en el sentido de la sobriedad y del refinamiento. La busqueda de cierta objetividad,
unida a causas de tipo econdmico, hizo que el volumen de la orquesta se redujera considerablemente
después de la Primera Guerra Mundial (Stravinsky, Schoemberg, Webern, Milhaud, Hindemith). El
grupo de cuerda, al que habia sido confiada generalmente la melodia, cedieron paso a la bateria
(ritmo), a los instrumentos de viento en metal, en tanto que los instrumentos de musica electronica y
eléctricos (vibrafono, Ondas Martenot, Theremine y otros), hicieron su aparicion en la orquesta.
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Conservacion del instrumento
Mantendremos la flauta de pico en buen estado siguiendo varias recomendaciones:
— Desmontar la flauta en sentido rotativo y no con presiones laterales.

— El encaje del tubo con la embocadura debera estar siempre lubrificado. Para ello, el
fabricante incorpora un pequefio receptaculo con parafina en la caja del
instrumento.

— Secar la humedad del interior de la flauta con la escobilla (o con un palo y un trozo de
tela), después del uso. Hay que desmontar la flauta y secar sin rozar el bisel ni el bloque.
El bisel es la parte mas delicada de la flauta de pico; de ¢l depende, en gran medida, la
calidad del sonido: corta el aire que enviamos a través del canal cuando soplamos.
Debe- remos, pues, protegerlo del desgaste y no hurgarlo con el dedo ni con otro
elemento.

— Las flautas de madera deben untarse por dentro —excepto bisel y bloque— con aceite de
almendras dulces u otro producto similar cada seis meses aproximadamente, seglin el
uso que se haga del instrumento. El mismo producto aplicado en el exterior protegera
los instrumentos sin recubrimiento de parafina.

— Cuando el instrumento es nuevo y segun indican las instrucciones de mantenimiento,
deberemos hacer un «rodaje». La madera debe acostumbrarse a la humedad del aliento
y a las particulas de saliva que puedan entrar.

— Deberemos evitar cambios bruscos de temperatura y de humedad asi como la
exposicion excesiva al sol o la proximidad a la calefaccion. ;

— Deberemos evitar por razones obvias golpes y caidas.

— Trasladaremos el instrumento de casa a la escuela bien
protegido por su caja o una funda gruesa.

Escalas

Para éste bloque recomendamos practicar la escala “correspondiente” al tono en el que
esta el tema a interpretar, asi como algunos arpegios. Esto con el fin de que sirvan de
introduccion técnica para el desarrollo del mismo.
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Maria Grever

Maria Grever naci6 en la Hacienda de Otates, ubicada en Leon, Guanajuato muy cerca
de donde hoy se encuentra el aeropuerto, el 16 de agosto de 1892; a los seis afios marcho
a Sevilla, Espafia, de donde era originario su padre, Francisco de la Portilla, mientas que
su madre, Julia Torres, mexicana de nacimiento, tenia origen hispanico. Maria se casé
con Ledn A. Grever, de quien tomd el apellido para inmortalizarse como la gran
compositora que es. Segin Sanchez Garcia, compuso su primera obra, Bésame, antes de
"cumplir el segundo lustro de vida, aunque no fue publicada hasta 1925".

Sus primeros éxitos los tuvo con El reo, El ruisefior y con Vida mia; sin embargo fue con
la interpretacion de Jurame, en voz de José¢ Mojica, cuando alcanzo6 su mayor éxito. Esta
cancion, por cierto, es interpretada por todos los grandes cantantes del mundo. Por esos
afos, el bolero comenzaba a convertirse en la masica mas popular y permanente de
nuestro siglo, y Maria Grever alcanzaba un éxito tras otro, con obras como Una rosa, un
beso; Lamento gitano; Cuando vuelva a tu lado; Tipitin; Dame tu amor; ;Quién eres tu?,
Saudades, y muchas mas.

Pero no so6lo en la cancidén popular fue grande; ya senalamos el
descubrimiento de Nayeli Nesme que sefiala que Maria Grever
fue alumna de Claude Debussy; se ha sefialado que musicalizo
varias peliculas para la 20th Century Fox y la Paramount Pictures.

En 1953 Tito Davison realizo la cinta Cuando me vaya,
una "biografia muy melodramatizada de Maria Grever", interpretada por Libertad
Lamarque.

De Maria Grever se ha sefialado que su estilo romantico y elegante marco pauta en el
bolero. La intensidad con la que vivid, a la postre, determiné su final. Sdnchez Garcia
cuenta que al escuchar la interpretacion de Nestor Chaires de su cancion Vida mia, en el
Carnegie Hall, en 1948, se emocioné tanto que le provocd una hemorragia cerebral que
devino en paralisis del lado izquierdo. No obstante sigui6 con su vida: en 1949 vino a
Meéxico a realizar una serie de conciertos; el ayuntamiento de la ciudad le otorgo6 la
medalla al mérito civil, a una mujer maravillosa, que venia a su pais, paralitica.

En noviembre de hace medio siglo fue intervenida quirurgicamente para extirparle
numerosos calculos biliares, pero a los cinco dias entré en agonia y fallecio el 15 de
diciembre. Nueve dias después, el dia 24, aqui, en su patria, fue sepultada en el Panteon
Espafol. Sin embargo, Maria Grever sigue presente en la musica popular y en la vida de
quienes cantamos sus canciones hoy, a pesar de medio siglo de ausencia fisica.
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Vomos o interpretor con o voz ésto cancion de Moric Grever que es recorocido o nivel
munckiol. Mos iremos adentrando en lo letro de o mismor poro su mejor  interpretocion, poro

posteriormente utilizor nuestro instrumento musicol melddico.
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Te quiero, dijiste Mufequita linda, Y a veces escucho
Tomando mis manos de cabellos de oro, un eco divino,
entre tus manitas de dientes de perla, que envuelto en la brisa
de blanco marfil. labios de rubl. parece decir:
1S, te quiero mucho,
Y sent( en mi Pecho, Dime st me quieres, mucho, mucho, mucho,
un fuerte latido, como yo te adoro, tanto como entonces,
después un suspiro, st de m{ te acuerdas, siempre hasta morir .
4 lueqo el chasquido como yo de ti.

de un beso febril.

Después de interpretar la cancidn, pongamos las sinalefas, busquemos palabras de
abajo y contestemos las siguientes preguntas:

Marfil:
Febril:
Rubi:
Brisa:

1. ¢Qué instrumentos hace la melodias principales en la pista?

2. (A quién le dedicarias ésta cancion?

(98]

(A quién le dedico el tema la compositora?

4. (Con que fin se lo dedic6?
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Esta cancidn nos sirve para repasar varias notas que hemos estudiado anteriormente, asi mismo para

expresar un sentimiento muy especial. Recomendamos tener atencidn con las alteraciones de las notas

empezando el si

, do#6 7 el st .

corresponda y lo indiquen los hombres de las mismas.

Para después ponher las notas arriba o por debajo de las plcas segin
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Recordemos que cuando no hay alteraciones en la armadura del pentagrama la tonakdad es de c Do
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mayor o Am La menor que es su relativo menor.

En éste caso debido a la alteracidn de un
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Se recomienda empezar coh metrénomo a 96 y subzr paulatthamente, procurando controlar el aire y el

sonido princzpalmente en las notas agudas.

1. (Qué instrumento hace la melodia principales en ésta pista?

2. (A Qué familias pertenecen éste instrumento musical y los de la pista anterior?




The Beatles
ﬂ\e, Bw”es 1Cue, una &)an&a inj|e,sa Ae, rocl( (1ue, se formé en Liverroo' en 1%0. Duranjre, su carrera

se l\a converh&o en una Ae, |as mas uijrosas J crericame,nJre, aclama&as en Ia l\isjforia Je, Ia misica
oFular.

esde I%Z, e,l 3ruF° e,sjra\;a inJre,jraAo For ]ol\n l_e,nnon ( uiJfarra rﬁmica, Vota'isjfa), Paul

McCarane,\lj d)ajo, VoCaliera), (nor e Harrison (juijrarra sopis}a, VoCaliera) J Rinjo ijarr (ka*erfa,

voca|isjra). Aun ue en sus inicios Qcakan sl(iwfﬂe, roc an& ro” Je, |os anos cin(‘,ue,njfa, a |o Iarjo Je,

su carrera {rakajaron con Jisjrinjros jéne,ros musicale,s, a\mrcano\o Jes&e e,| fo”( rocl( l\as{a e,| roc
sico&élico.

Eus veshmen*as, e,eriIo J Jec'araciones marcaron las Jre,nAe,ncio\s Ae, su éFoCa, mien*ras (1ue, su
raclua' aum&n*o Ae, |a conciencia social Vio e,tjre,mle,r su Fo&er Ae, imque,ncia a |os cam%ios socia'e,s J

CuHura'e,s acaeci&os en Ios anos se,se,njra.

DesFués Je, ocl’uo anos Je, carrera musica| mficia|, H\e Be,ajrle,s 5 se,Fararon en l(ﬂo For comqic}os
Fe,rsonale,s e,njrre, 5us injre,jranh,s.

En e,l Re,ino Unido, ﬂ\e, Bw”es FuUicaron 36 Jiscos Ahfe,re,nks e,njrre, se,nci”os, EP 6I\>ume,s ue
‘1‘13 \lj l‘ﬂO) (1ue,

a|can7_aron e,l nimero |, si{uando mas él\)umcs en e,sjra Fosicifm (“ en +oJra|, en*re, |
cua|(1uie,r o*ro jruFo en las |ieras musicale,s \;rijrénicas.

Se estima Que, para 1485, s haban vendido méis de 1.000 millones de. disces de The Beatles a

nive,l inJre,rnacionaI. Fue,ron, asimismo, Ios arineras (1ue, mas Aiscos L\a\)fan vendi&o en Ia l\isjroria Je, |os

ES+GJOS Unidos, Je, acuer&o con |a Asociacién Ae, Ia In&usjrria Discojréncica Ae, Es*a&os unidos.
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Aprendamos la siguierﬂ'e nota gue se escribe en la primera linea superior adicional.
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Ahorq vamos aq practicar escalas y arpegios ConCernientes q la armadurq de g
cancion:

r—r =

_.-l-.

e if

‘-t-lb
158

)
™
T

TN
I,
™
1
N
\
N
"
i

s=

;

o
W
bk,

TN
.
bk

W

-

-

Notemos Como la cancion en su melodia esencial tiere ura hermosa simpleza gue
va cambiando Conforme avanzq la misma. También notemos algunas diferencias en
la melodia y ritmica de ésta (en la versidn original™d. En el disco viere las 2
versiones, incluyendo en la original una nota de “Do7"entre parémtesis, la cual la
podemos buscar en la pagina posiciones de la flautq.




TonQames \os évales de \as netos Come o haklomes hethe antes Y4 esclikomes \a

forma de \a Cantidn al misme FiemPo que estuthomes \a efquestocidn de \a wmisma.

Lei lt be Lennon/ Mc Car}ne,\lj
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1. {Qué instrumentos de la familia de las cuerdas escuchas?

2. /Qu¢ instrumentos de la familia de las percusiones escuchas?

3. ;Qué instrumentos de la familia de las maderas escuchas?

4. ;Qu¢ instrumentos de la familia de los metales escuchas?
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Remarqoemos la partitora (las notas como la letra) e merpretemos la cancién.

|_.__[ Let it be

Lennon / Me Carjmej
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When T find myself in times of trooble,
Mother Mary comes to me

Let it be, let it be, let i be, let i be.
There will be an answer, let it be.
spedking words of wisdom, let it be.

Let it be, let it be, let i be, let i be.
There will be an answer, let it be.

Let it be, let it be, let it be, let i be.
There will be an answer, let it be.

Ard in my hoor of darkness
she is s&anding rigk& in front of me
spedking words of wisdom, let it be.

Let it be, let it be, let it be, let it be.

Arnd when the ni3k+. is cloudy,
Whisper words of wisdom, let i be.

there is still a |63M that shines on me.
Shines ontil tomorrow, let it be.

And when the broken hedrted pecple
livin3 in the world agqree,
there will be an answer, let it be.

T wake op 4o the soond of mosic.
Mother Mary comes to me

5(>eal§in3 words of wisdom, let it be.
For thoogh they may be parted,

there is still a chance that they will see
there will be an answer, let it be.

Let it be, let it be, let it be, let it be.
Whisper words of wisdom, let it be.
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Periodo 2

ROSSOS a GLICI|UCIF‘




/V\l,y‘eres en la revolucion

Se conoce como “adeltas” o “soldaderas” a las m@'eres quie mr’c/a/mron en la Revolucion mexicara,
en los contingentes multares de los distintos grupos revolucionarios conmo soldados, cocineras,
enfermeras o ayudantes.

Versiones hstoriograficas y periodisticas comciden en seialar a Adela Velarde Veérez, enfermera
orinda de Cindad Judrez, como la persona. gue inspird el corrido popular Adelta’ Fue neta de
Rafael Velarde, amgo de Bento Judrez, quen dio a/oj‘o al Perenérto de las Américas en s exilio en

Yaso del Norte (hoy Ciudad Judrez). En 1914 la Adelta" atendio al soldado herido Antono del Riv
Armenta, quen le compuso el famoso corrido.

Adelta aterdia a los heridos villistas de la Division del Norte, como parte de la Brigada de la Cruz
gue formd la sejora Leopor Villegas de Mandn. Al conclur la lucha armada, Adela Velarde Vérez,
perfectamente identificada, recibid ajos después un hamen@'e como veterapa de querra. Otras
versiones sefalan que se imspird en Altagracia Martinez, pertereciente a la clase alta en la Cudad
de México. Simpatizante de la Revolucion se ure a la misma, sierdo bautizada con el rombre de
Adelta’ por el gereral Francisco “Tancho" Villa y el gereral Rodolfo Fierro. También es corocida cono
Marieta Martinez. Al parecer fue asesimada por mandato de Yascual Orozco
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Traste IV
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Disfrutemos de éste corrido revolucionario tomando en cuenta gue la armadira es de Si

Y gue hay

accidentes armoncos como el si_, el fa , la (recordemos que erarndnco de Sol ) y por supuesto
encontramos un M 6. Empecenmos por porerle el rombre a las rotas.

La gdeﬁ'l'a
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Hagamos un andlisis de las estrofas de éste corrido (si son octasilabas, dodecasilabas, las rimas, sinalefas)
Y en la pagina siguiente compongamos 2 estrofas con éste “tema”

La Adelita

(Intro)
Rtrésn  *N° de silabas

En lo alto de/_una_abmp{-a serrania
acampado se_encontraba_un re/g[m[cn%o

y_una moza que valiente o sequia

locamente_enamorada del sarge/n-l-o.

/%pu/ar entre la {-mpa_e/m_/\a'e//[{'a,

la mujer gue/_e// sarge/n%o_(do/a{-mba
gue_ademds de ser valiente_era bonita

gue/_/zas{-a_e// mismo coronel la rcspe/%aéa.

Y se_oia

gue decia

aguel que tanto

la gueria.

Y si_Adelta se fuera con otro

la sequiria por tierra y por mar,

S por mar en un buque de guerra

i por tierra_en un tren 'melitar.

Y si_acaso YO muero en campana

y mi cadaver en la tiera va_a quedar,

Adelita por Pios te lo ruego

gue con tus 0jos me vayas a llorar:

4




Una noche_en gue la_e scolta regresaba
conduciendo_entre sus filas al jargamLo
en la voz de_una mujer gue sollozaba

su p/e,gar[a se_escucho_en el campamento.

Popu/ar entre la {-ropa_e/ra_/\c/e//ﬂ'a,

la mujer que_el sargento_idolatraba
gue_ademds de ser valiente_era bonita
gue_hasta_el mismo coronel la re spetaba.

Y se_oia
gue decia
aquc/ gue tanto

la gueria.

Y si_Adelita se fuera con otro
la sequiria por tierra y por mar,
Si por mar en un bugue de gquerra
st por tierra_en un tren 'melitar.

Ya me de spido guen’da_/\de//[%a
de tlun recuerdo guisiera llevar
y tu retrato lo llevo en el pe/c/zo

como_e scudo gue me_/zaga triuntar:

( COmpone/r 2 estrofas)

Fatrén

‘N° de silabas
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€1 vomanticismo musical o mdsica vomdntica

La era de la misica Romdntica (no confundir con la zarzuela romdntica), es definida como
el periodo de la muisica clisica europea gue se extiende, aproximadamente desde
comienzos del 1800 hasta la primera década del 5[9/0 XX, ademds de la misica escrita
sequn las normas y estilos dicho periodo. Al periodo Romdntico le precedis el Cldsico, y
fue  sequdo  por el Moderno. La miusica romdntica se relaciona a los movimentos
romdnticos de la literatura y la filosofia, si bien los pericdos convencionales utilizados en
mu&co/ogm son ahora muy diferentes de sus homdlogos en otras artes, lo que define o
"romdntico es una aumento de la sensibilidad emocional y sensible de las obras.

£l movimento romdntico sostiene gque no toda la verdad puede deducirse de axiomas,
gue habia realidades ineludibles en el mundo que podian ser sélo alcanzadas a traés de
la emocidn, el sentimiento y la intwicidn. La muisica romdntica luchd para aumentar la
expresién emocional y el poder de describir  esas verdades profundas, aungue
preservando o incluso extendiendo las estructuras formales del periodo cldsico. £1 uso
verndculo del +érmino ‘misica romdntica se aplica a la misica gue evoca una atmdsfera
suave o de ensuesio. Este uso estd arraigado en las connotaciones de la  palabra
Fomdnticd gue fueron establecidas durante este periodo, pero no todas las plezas
“Romdnticas se ajus%an a esta descripcion. En cambio, la misica gue es Yomdntica en el
moderno uso cotidiano de la palabra (que es, el relacionado con el sentimiento del amor)
no se encuentra necesartamente relacionada con el periodo Romdntico.

La pin{-um romdntica sucede a la pintura neocldsica de finales del XVIII, con wnos
nuevos  qustos desarrollados por todas las facetas artisticas del Romanticismo como la
Iiteratura, la filosofia y la arquitectura. £ std hermanada con los movimientos sociales y
politicos, gue ganaron cuerpo con la Revolucién francesa.
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BEETHOVEN ¥ SUS CUPTOSIDADES

Beethoven y el p/omo: Recientemente se  ha analizado un pe//o de Beethoven
genéticamente, y se ha descubierto que en su sangre habia un alto contenido en plomo,
guizd, por beber liguidos gue estaban contenidos en barriles fabricados con este materal.
£s posible gue su mal genio y la sordera le vineran de la presencia de este venenoso

metal en su cuerpo.

Rra Flisa' es en realidad 'Rra 'Teresa: La famosisima bagatela  para  piano  de
Beethoven gue todo el mundo conoce como "Rra Elisa (compuesta el 27 de Abril de
1810), en realidad es "Fara Teresa, ya gue es el tdulo gue aparece en el manuscrito
on’g(na/ de Beethoven. Se cree gque un error en los copistas por la mala ca/[gmﬁ’a de
nue stro compositor provocd esta 'peque/ﬁa' confusién
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Fs el womento de mterpretar €ste hermoso tema musical de todos /os tiempos. Recuerds
que re 6 , es enarmoweo de yi 6, as/ como re 8, /o es de wi O.

Mﬂ o[) ua/wig van geet/wuen
e i : ’H:; g I
L—d ] 1 H d , ' ]
mié ref si re6dof la d;:% i I sol
Am N.C. A E
t i
! ¥ ! : F':-p—
== S S ="===
Am ? NC. m%a : - E = ‘_q
— i }u‘ ‘—_}' e
Ar NC Ar;n - E
—h . ™ — ' - ,
— —— > f i
Am C G An
‘ o e e Y e
4 Iy.ii T "—5___4 r L.Ld r "_u
sol fab
N.C.
%—F—m—m . :
- 4 ! —
Aim - E e Am NC
——F Nje—* .
7 ; : — =
DS

Ea 'S

Ea '

S




Eellena los évalos Seg()ﬂ corresponda e iﬂJi?Ue: la nota Que est4 Jab@ja de cada Flauta.
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Nenry Alontini
B/‘Oﬂ{‘d.{/’d.

Enrico Nicolaw Marcini, su verdadero rombre racis el 1{ de abril de 1737 en
Clevelard, Okio.

Su padre, Quinto, y su madre Awva se trasladaron my prosto a. Aliguppo, en
fernsylvanio., y fue alli dorde a. /os ocho aivs su padre /e introdujo en e/ estudio
de /oo misica. y la tlauta, instrumento a/ pue era. aticionado.

A los 12 asos, Marcin se inicié en el piaso y al cako de pocos asos comenzé a
interesarse por /os arreg/os.

L rnecesidad de profurdizar en sus conocimientos e cordujo hasta. Max Adkins,
pue era director y arreg/ista. de /o orpuesta. de/ Stanley Theatre de it sburgp-

El 17 e juwo de 1777 ta/lece e/ proldico compositor y productor estadundense
Henry Mancin, creador de/ inmortal tema de "La. pantera rosa, con e/ gue qana
wio de /os cuatro premios Uscar en su haber, por sus composiciores para. cire,
ademd.s de 10 premios Grammy, etre otros.

Serd. recordado perdurablemente por /oo misica. pue acompaso. a. /o fortera Kosa
(por /o gue garé un Grammy) y su colaboracién en las comedios de Blake
Edwards, en /a. gue destaca. /o cancibn Moon River (de Desayuro con diamartes).
Ademd.s fue e/ creador de /los temas de varias series de television como La
partera rose., Remington Stelle (con Fierce Brossan), e/ pdjaro espino o Fetter Guan,
entre otras.

Estuvo rominado a/ Oscar en 17 ocasiores, obtenéndolo en 7 con Desayuro con
diamantes (174 3) en e/ apartado de mejor barda. sorora orignal y mepor cancin
("Moon River"), Dias de Viro y Kosas" (I7£2), en e/ de mejor cancidn, y en e/
apartado a la meor adaptacisn musical de Victor=Victorio..

CrrL srones /)CLrCL / (o) /fia/,j /VIY/OOrfd,/lfe.S
Grammy y un Gloko de Oro.

También fue rominado en muchos
premios, habierdo qanado 0




Pongamos el nombre de las notas de €ste €amoso tema musical y manos a la obra.

The PINK PANTHER, Theme Henry Mancin:
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Pongamosle el dvalo a las notas segun lo indica el nombre de abajo. Despucs repasemos

The PINK PANTHER Theme

Este B.S.O.

He,nné Mancini
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The pinK panther

Cuestionario

. 2Qué instrumentos musicales de la  familia de los metales oyes?

2. 2Qué instrumentos musicales de la famika de las maderas ,oerczbes.?

3. 2Qué instrumentos musicales de la familia de las percusiones escuchas?

4. JQué instrumentos musicales de la famika de las cuerdas dz's%z'ngu.es.?

5. 2Qué agru,oac.z'én musical tnterpreta el tema de The ,oz'nk Pan{ker?

6. 2Cudl nstrumento muszcal realiza uh solo?

Curiosidades de ‘La pantera rosa

* Todos los capitulos de la Fantera Rosa, contienen la palabra «rosa>>.

- En el Boulevard de la Fama de Hollywo od (frente al Teatro Chino), el dibujo La
Pantera Rosa cuenta con su propia estrella —en la que estdn impresas sus
huellas— concedida en |999.

* En 1997, la cadena Cartoon Network comprs los derechos de varias de las series
y, desde entonces, las estd reponiendo, tanto en EE. UU. como en otros paises en

los que tiene presencia.
- El exjugador de baloncesto croata Tonz Kukoc era conocido por este nombre,
«Pantera Rosa>> o «FPantera Rosa de S)oli{» por la manera de moverse sobre el

parquet.

- En la serie de los afios 62 solo hablo en 2 capitulos:



Frany Schubert

Ya habiamos hablado de éste compositor, asi es que veamos mas cosas de él.

Compositor austriaco cuyas canciones (Lieder) estan entre las obras maestras de este
género, y cuyos trabajos instrumentales son un puente entre el clasicismo y el
romanticismo del siglo XIX. Nacié en Lichtenthal, cerca de Viena el 31 de enero de
1797. Hijo de un parroco maestro de escuela, entr6 en el coro de ninos de la Capilla
Imperial en 1808 y comenzdé a estudiar en Konvikt, una escuela para cantantes de la

corte, en cuya orquesta tocaba el violin.

El Ave Maria fue compuesta aproximadamente en 1825 por Franz Schubert (1797-1828)
cuando él tenia veintiocho anos,lleno de devociébn por la Santisima Virgen a Maria. Fue
escrito para voz y piano y primero publicado en 1826 como Op 52 No 6.

Las letras usadas mas comunmente en la musica de Shcubert, no son las letras que el
compositor coloco originalmente para la musica. Franz Schubert ,de hecho, escribio
originalmente la musica para un extracto del poema “The lady of the lake” ,de Sir

Walter Scott (1771-1832), que fue traducido al aleman por Adam Storck.

El mordente

Este adorno, el mordente, es muy parecido a la apoyadura; aunque en este caso los
grados de las notas musicales son conjuntos. El mordente es inferior cuando la nota

que se utiliza es ascendente.
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Vamos a interpretar el siquiente tema en el cual hay un wordente (¥, alqunas apoyaturas, asi
como notas con accidentes arménicos y notas emnarménicas.

C%/e %m’a

Franz Schubert
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Re marquemos la. motas de €sta obra de Schubert para después imterpretaria em forma. coral.

Ave Maria
Franz Schubert
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Ave Maria

Version en latin

Ave Maria

Gratia plena

Maria, gratia plena

Maria, gratia plena

Ave, ave dominus

Dominus tecum

Benedicta tu in mulieribus
Et benedictus

Et benedictus fructus ventris
Ventris tuae, Jesus.

Ave Maria

Busca los significados de las siguientes palabras:

1. Ave:

Versién en espaiol

Ave Maria,

madre de amor y de bondad
alumbra mi alma se mi guia
madre, mia de mi ten piedad
solo tu podrds mis pesares calmar

mis pesares calmar.

Amarte joh! madre es mi consuelo
amarte siempre y cada vez mas
joh! madre mia en el cielo

alguna vez te quisiera mirar.

Ave Maria.

2. Salvar

3. Gracia

4. Bendito (a)

5. Fruto

6. Vientre




Agrupacioves musicales
Coloca el nimero en la imagen de la agrupacion que corresponda.

Banda Sinaloense
Trio huasteco
Danzonera

Grupo de son jarocho
Orquesta sinfonica
Trio de jazz

Cuarteto de cuerdas
Mariachi

. Grupo de rock

0. Conjunto norteio

SOV NoOORWON =~
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EXPLORANDO EL ENTORNO

A Names hacer una indagacién acerca del guehacer v /a prictica musical de algin instrumentista o
agrupacién instrumensal de nuestra comunidad, localidad o regidn

. éPor gué decidieron dedicarse a /a misica?
A (Qué Zpo de preparacién siquieron?

3. ¢lémo se organizan para e/ 7rabde?

4. bcon qué frecuencia ensajan?

. ibénde y con gué frecuencia se presenan?

6. Qué hacen respecso de/ cuidade de /a voz?

7. cQué dificulrades enfrentan en su profesién?

g ¢ ? </Dr€ju/7m /ibre)
9. ¢ ? (,Jféju/?'ff( Jibre)
10. ¢ 2 (,Jféju/?'ff( Jibre)

B I, ndagacién acerca del quehacer y de /a prictica musical de algin insirumentisra o agrupacién
instrumental de los géneros pep, rock o jazz.



Crmc/'jrama

Horizontales

I, Nembre fea!" de /a persena a /a que /e dedjca Beethoven su bagare/a mas famosa

2. MNembre que se concce a la que /e dedijca Beetheven su bagaze/a mds famesa

3. Parre de/ tHrulo de una obra de Franz Schuberr compuesra en 1925

4. Parre del vl de una chra de Henry Mancini famesa por ser 5SSO de una caricarura

S. &5 el #rule de un corrido mexicane que habla de una Soldadera

6. Parte de una de /as familias de /a orquesra sinfénica a la cual perrencce e/ oboe

7. Pertenece a /a conugacién del verbo decir v es parre del ritule de una cancién

7. %,Dwafo diseiado para ser empleado en una actividad concrera (musical)

7. es un género de/ cancioncro popular mexicano presente a lo largo del siglo XZX v con auge

durante [a Revolucién Mexicana.
10. Parte de una de /as familias de /a orquesia sinfénica a /a cua/ perrencce [a rompera
. Flor de/ resal, de mucho coloride Yy aromdtica. Parre de/ #Hrule de un rema musical.
|2, 7 nstrumentos musicales de una Familia que se tocan a/ golpear/es con mazas, baguesas, e7e.
13. Sucesién de los sonidos de un acorde.
1. Comugacién del verbo (f}uere}' en tiempo presenre Y en la prinera persona de/ singular

Verticales

l. Sucesién de /las neras musicales como si fuera una escalera.

2. Nacid en Bonn Alemania Y &5 compositor que fue fransicién de/ clasicismo al romanticisme.

3. /4,)6///‘40 de/ composizer de/ Yema de /a panera rosi

Y Apimal gue pone hueves, 1iene plumas, piceo y a/as y genera/mente es74d dorado para el vwuelo

S. Banda inglesa de ek que se formd en Liverpoo! en 1760 autores de/ tema Vor i be

b Comunte de PErSONAS U organismos gue se asecian con a/;m £Fin <€// Ssre case [a misica)

7. Mevimiento artistico que luchd para aumenrar /a expresién emocional y e/ peder de describir esas

verdades ,Droﬁmdas )

ha

Comunto de instrumentissas € insirumentos que e)ecusan una obra musica/:
Este adorno es muy parecide a la apoyadura; aungue en esre caso los grades de /as notas

~

MUSICA/ES Son Conuntes.

10. be /a misica, relacionado con ella o que /a produce.

I, Compesizer aussriaco cuyas canciones (Lieder) estin entre las obras maestras de esre généere.

12. Nombre de/ awtor de e/ Ave Maria fue compuessa aproximadanente en 1525

I13. Parre sélida y fibrosa de los drbo/es que aparece bdo su correza de /a cual es7an hechos varies
INSTTUMENTDS MUSICA/ES.

4. /4,)6///‘40 de /a compesitera que nacié en la facienda de Ozares, ubicada en (edn, Suanduase iy
cerca de dende hoy se encuentra e/ acrepuerso, e/ b de agosro de 1972

/S
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Cuestionar o

1. Escribe el nombre de los instrumentos que pertenecen a
la familia de las cuerdas

2. ;Qué instrumentos musicales conforman la familia de
viento madera?

3. La familia de viento metal esta conformada por los
siguientes instrumentos:

4. Menciona que instrumentos forman parte de la familia de
las percusiones

5. ¢, Donde y cuando nace Maria Grever?

6. ¢ Quiénes son los autores de las siguientes canciones: Te
quiero dijiste, Let it be, La Adelita, Para Elisa, La pantera
rosa y Ave Maria.

7. ¢ Qué es El romanticismo musical y que periodo
abarca?

8. Dibuja las posiciones de las notas Do5, re5, Mi, Fa, Fa#,
sol, sol#, la, si, sib, do6, do#6, re6, mi6, fa6, sol6 y la6; y
colocas en un pentagrama dichas notas




Respuestds




Recordemos los siguientes conceptos que ya hemos manejado anteriormente:

2Qué es un tono?
En redlidad, la verdadera unidad bdsica de la armonia clasica es el semitono, o sea la diferencia que se encuentra
entre dos teclas vecinas del piano o entre un traste y el sucesivo de la guitarra.

2Qué son los intervalos?
En la teoria musicdl, los intervalos se miden contando la nota de la cudl se parte y a la cudl se llega. Naturdlmente el
problema estd en esta cuenta. A veces se habla de un tono entre una nota y otra y otras veces de un semitono.

Y ahora veamos dlgo que hemos traba jado de forma prdctica:

Se llama forma musical a la manera de organizar o estructurar una pieza musical, que resulta del orden elegido por el
compositor para presentar los distintos temas o ideas musicales que la integran.

Para crear una forma musical los compositores utilizan dos recursos bdsicos: la repeticion y el contraste.

- La repeticién de una idea musical, puede ser literdl o presentar alguna variacién con respecto a la idea origindl. La
repeticion ayuda a dar unidad a la obra musical (algunos temas pueden escucharse varias veces ala largo de una obra).

- El contraste: para evitar que la misica sea mondtona, se utiliza el contraste, que es la presentacion de una idea nueva
que contrasta con lo ya escuchado.

Armonia, en musica, la combinacién de notas que se emiten simultdneamente. El término armonia se emplea tanto en el
sentido general de un conjunto de notas o sonidos que suenan al mismo tiempo, como en el de la sucesién de estos
conjuntos de sonidos. La armonia seria el término contrapuesto al de melodia (en que los sonidos se emiten uno después de
otro).

Cuando dos o mds notas aparecen al mismo tiempo en cualquier composicién musical se produce un tipo caracteristico de
armonia: en la interseccién de las melodias simultdneas de una fuga o en una melodia a la que acompaiia un determinado
contrapunto; en los acordes a la guitarra que acompafian una cancién popular; en los bloques de sorprendentes acordes de
la arménica que se tocan junto a la melodia en la misica japonesa del gagaku; y en los sonidos prolongados o
insistentemente repetidos (lamados pedales) que sirven de base a géneros tan diversos como la misica de gaitas de
Escocia o la musica cldsica de la India. Sin embargo, es en occidente, especiadmente en el periodo posterior al renacimiento,
donde la armonia asume un papel central en la estructura y expresién musical.




Grados de una escala

(1ra(los= Uamamos a Cac{a uno Ae, Ios soni(los Ae, |a &SCa'a‘ (:acla 3Ya(lo 0 noJra Je, una e,S(‘,aIa se inJica For un niimero romano:
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1 Tﬁnica 0 nojra TrunAame.n{a| es Ia no*a mas imForJran*e, (le, Ja’ e;ﬁala‘
H SuFe,r{ﬁnica e,ere, s e,ncue,n{ra si*uaclo aun Jrono or encima Ae Ia *(mica‘
HI Me.tlian{e. 5e Ie, Ae,nomina asf \\ja (1ue, e,s*a sijfuaclo a |a mijraA, (X Je.cir e,n*re, |a Jr(mica j |a Aominan*e, que, son Ios jrau{os mas
im orjranjre,s cle, |a e,scala‘
[\rguuominanﬁ e,era si{ua&o una quin*a For &ekajc cle, |a Jr6nica‘

Domman*e, e,sjre, jrac{o Ie. SIjue, en lmPorJranua a |a Jr()mcou, 5e ”ama Aomman*e, For su Fosuclfm cen*ral \lj su {unclﬁn Jommanjre, *an{o
en Ia me,|o fa como en |a armonfa.
VI SK)ae,erminan*e, e,ere, jrac{o c{e,se,m')e,ﬁa un PaFe,I c{e, me.&ian*e, e,nJrre, |a kmiw Ia suuominanjre,

0

VH a Se,nsi\)le, su 1runci6n es |a cle, conducir Las{a |a Jr()nicon, a que e,s{a si*u&j&a aun semijrono Je. |a misma, es cle, ran
9 J
imForJrancia en |a misica *ona|‘

ACORDE

Un acorc\e, X3 &rma&o For *re,s 0 mas no+a5 Ae, Ahrerenlre aIJrura jrocouioxs simuljrén&ame,njre, 0en arlnjio‘ A un acor(le, Ae, Jrre,s
no{as 5e Ie, conoce como {ria&a‘

Las jrriadas ma\ljore,s -5 ConSh{'Ul{Q.n Je, su ﬁxm{amenjra', una jrerce,ron major \lj una quin*a Jusjra.
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Interpretemos la siguiente cancidn que en 6/8 pero la escribimos en 2/4 para facilitar su lectura. Escribamos las notas

de la introduccién y manos ala obra.

El Sinaloense

Severiano Brisero

accelerando ¢ Tempol g
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Desde Navolato venqo

dicen que naci en el Roble

me dicen que soy arriero

porque le chitlo y se para

si les aviento el sombrero

yd verdn como repard

S

IAY 1AY! 1AY! Mamd por Dios.

Por Dios que borracho venqo

e me

siqd la tambora,

e me toqen el quelite,

despoés el nifo perdido

Y por oktimo el torito

Pa” que vean como me pinto

IAY 1AY! 1AY! Mamé por Dios.
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Dios.

jay!  jay! jay!

Me dicen enamorado
pero de eso nada tenqo
también me dicen el neqro,
el nearo pero con sverte
Porque si me saktad on 36"0
no me le rago a la moerte

IAY 1AY! 1AY! Mamd por Dios.

Por Dios que borracho venqo etc...

Soy del mero Sinalog,
donde se rompen las olas
Me qo5ta vnd que ande sola
Y que no tenqa marido

Pa’ no @star comprometido
codndo resvhe la bola

1AV 1AY! 1Ay Mamd por Dios.

Por Dios que borracho vengo etc..



Acompanamiento amédnico con la flauta de pico

Como sabemos, la flauta de pico es un instrumento melddico, por lo tanto en una primera
instancia o podn’ia’ hacer un acompar‘lamiernLo armonico. Para lo cudal proponemos lo 5i9uien+e:

&6

Para formar las triadas que se piden a continuacion, se sugiere hacer grupos de 3
integrantes para que cada uno de ellos toque una nota del acorde. Esto es:

a) Un primer aumno tocard la nota inferior de cada acorde (C—do5, G—sol y F —fa
b €l segundo tocard la nota siguiente del acorde (C—mi, G-si y F —la)

) Para la tercer nota el siguierte alumno (C-sol, G-reé y F —doé)

Explicamos los siguientes signos de B parHura:

a Las ﬂguras ritmicas que acompanan a los acordes indican donde vamos a tocar los
mismos, por e;)emplo: El acorde en éste caso va en el primer +iempo del compds. Lo mismo
que los silencios indican lo propio.

Inteo
C

Lento "

b €l siguiemLe signo guiere decir gue se repi+e el compa’s anterior y Si lleva un ndimero
arriba, indica gue se repiJre las veces que lo senala, en éste e:)emplo 3 veces.

X3
%

e d

o >
W

Todos lo demds signos sigrifican lo mismo (casillas, barras de repeticidn, efc.

En ésta partitura ademds de la tdnica, subdominante y dominante, hay un acorde de paso
y se trata de la misma forma que los anteriores.

F | F§ | :

w

Ya gue se domine el manejo de la armonia con las flautas de pico, les SuGerimos las
siguiente figura ritmica para acompanar éste son Sinaloense.
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Fiesha P\qmoro

Por pueblo aymard” entendemos al conjunto de individuos que tienen como lengua materna ol aymard y

también a las personas y grupos que claman para si su identificacién como aymards.

Lo misica 4 danza aymara es semejante a la de otros pueblos. La misica es tna parte muy importante en
los comunidades aymara. Ellos tocan misica en ceremonias religiosos y en rituales relacionados con la
agriculbura, y en celebraciones del ciclo de la vida. En muchos lugares, la mUsica es asociada con la

temporada seca y los flestivales durantie ese tiempo.

Mésica y danza aymara. Durante cinco siglos de inberaccién con la dominante culbura europea, la evolucién de
lo misica oymara 4 andina en general puede ser resumida en la incorporacion y adapbacion de instrumentos

de cuverda, especialmente la adaptacién del charqnso.

La gran discusion relacionada con la danza y mUsica aymara es sobre la, asi llamoda, misica andina, género

musical que nocié con cuatiro instrumentos bdsicos: la zampofia, el charange, la quena y el bombo.

En los comuridades aymara 4 los fiestas han conservado su significado ritual. Msica 4 baile no sélo

representan la solidaridad del pueblo indic con su tierra, sino también expresa la unién de los coterrdneos.

Las danzas tradicionales son una parte muy importante de las ceremenios en las cuales aln ko»i en dio, se

venera a la madre tierra.

En toda la zona andina, aunque en formos diversos, se hallan gron variedad de rituales; sin embc\rso, el

significado es el mismo: ritos de fertilidad y sacrificios de agradecimiento (Ch'alla) o la Pachamama.

Es costumbre que los tocadores se relnan con acompafiomiento de percusién. Es corriente en Bolivia, Perd 4

rortie de Chile. También se le nombra como Laca, en aqmara es Siku o Sikuri.

Uno de los insbrumentos musicales mds antiguos seria el phunkhully, que segin diferenties hallazgos
arqueoldgicos buvo tombidn una evolucidn en su confeccidn desde la arcilla, pasando por materiales dseos,
hosta llegar a los octuales cafias de diferenties vegetales, especiolmentie el bomby (suqusa, siqusal de la

zona de valles bqjos interandinos.




Esco\a de Sol mayor

Las escalas mayores se dividen en dos fragmentos andlogos llamados tetracordios,
de cuatro notas cada uno, que sirven para formar y enlazar las escalas. Tienen el
semitono entre el 1/ y IV grados de cada tetracordio y ambos estan separados por un

tono.

~ —~ o~

7~ =Tono \/ =Semitono

De este modo, lograremos formar el resto de las escalas mayores, tomando el
tetracordio de la escala mayor 'y poniéndo/o en el lugar del primer tetracordio de

una nueva escala y complemen‘l'ando su estructura hasta llegar a la octava.
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Y para tener la estructura de una escala, ponemos un sostenido (#) en el séptimo y
asi tendremos un tono entre el sexto y séptimo grado, y un semitono entre el séptimo
y la octava. Asi la armadura de Sol mayor es de faft el cual va a alterar a cualquier
fa (grave, aguda, media, etc.)

Para lo cual tenemos como resultado las triadas diaténicas a la tonalidad de Sol
mayor:

- 3 g
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G Am Bm C D Mim Fa°

(0.00]

[000)

Para la siguiente cancion, ocuparemos La ténica, el Subdominante y el Dominante. De

la escala de Sol mayor. Estos acordes se conforman de la siguiente forma:
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£ dos O res
Dominante Ténica Subdominante




Interpretemos €ste tema tan pecdiar y representativo de los andes.

Fiesta Avmara Antonio Pantoja
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* Para éste tema en especial recomendamos agregar at libitum apoyaturas para darle un cardcter mdas
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festivo y vivo al tema. En la pista agregamos unas apoyaturas como guia.
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Forma
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Analiza la forma del tema, asi como los motivos melodicos y los contrastes en cada frase. Esto con el fin

de ir pensando en una composicion propia.
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Vamos a acompaiiar “Fissta Aymara” arménicaments para lo coal redisemos la pagina
89 para recordar las notas de cada acorde.

Fiesta Aymara

Amtomio Pamtqja
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La cordillera de los Andes es una cadena de montadas de América de! Sur comprendido entre los 11° de latitud
N y los 56" de latitud S, que atraviesa Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador, Tori y parte de
Venesuela. La altura media alcansa los 4 mil metros, con numerosos puntos que alcanzan y hasta superan los
b mil metros. Es la cordillera mds grande del continente americano y una de las mas imPOr{ah{es del mundo.
Constituye una enorme masa montaiosa que discurre en direccidn sur—norte, bordeando la costa del océano
Pacifico, a lo largo de 7.500 km. En el extremo meridional esta cordillera muere en la isla de los Estados.
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InterPretemos esta cancish eue solo tiene 3 acorbes (65 Am Y Oy Lo cudl La hace simPLemente bella.

Disfrutemosla al inferPretarLa.

Desde que liegaste
G Ar Reyh Bor4a
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YA IS A SR ===
1
¥ re-su-ri - do_entres pa-la  bras cuan -to te quie - ro.
Desde que llegaste No +e prometo amor etermo Arrabamabamanse i,
no me Quema el £rié porque no puedo Arrabamabamanse ...

me hierve la sangre
oigo mis latidos

Desde que llegaste
ser Leliz es mi vicio
contemplar la luna
mi mejor oficio

soy tripulante de una nube
aventurero

un cazador de mariposas
cuando te veo

Yy resumido en 4res palabras
cuanto +e Quiero.

cuanto +e Quiero
Ohhhhh.

Arrabamabamanse...
Arrabamabamanse...
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a- ma-ba-ba- ba- ba - se, a- ma-ba- ba-
C DC
x ¢ = ]
ba- ba- sel
Desde que ”&(’]a.s'{f& No +e prometo, ete.
nada esta pronibido
se marcho la duda . Armrabamabamansei, etc.
me. abrazo un Suspiro.
Desde que llegaste
no hay mejor motivo
para despertarme
pa’ sentirme vivo.
Los acordes para éste tema son los siquientes:
) § G Ara C
= : ﬂ

Observa como en el acorde de C invertimos el solb por el s0l5, pero siguen siendo las mismas notas del

acorde. A esto se le llama inversion.

Y en ésta ocasién vamos a sequir la armonia de en la partitura para acomparar la cancion. As( mismo
analicemos las nota que en un inicio 0 cambio de acorde, la nota que empiesa el compds, es notas del mismo. Y

cuando no lo es, la siquiente si pertenece al acorde.

25



"Stard by Me" es una cancion interpretada por Ben E. King y compuesta junto a Jerry Leiber y Mike
Stoller La cancion estd adaptada a partr de un tema gospel de 1955 interpretado por The Staples
Singers, otorgardo a la carcion un somdo mds contempordneo. Desde su publicacion, ha sido versionado
por mmerosos msicos, si bien nrguia de las versiones ha alcanzado la fama de la original.

STAND BY ME

Ben E. King /

G Jerry Ledber £ Mike Stoller
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When the night has come And darling, darling If the sky that we look upon
And the land is dark stand by me Should tumble and fall
And the moon Oh, now, now, And the mountain
is the only light we see stand by me should crumble to the sea
No [ won't be afraid Stand by me, I won't cry, I won't cry
No [ won't be afraid stand by me. No [ won't shed a tear

Just as long as you stand,
stand by me.

Just as long as you stand,
stand by me.
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stand by stand by me, stand by me.

And darling, darling , etc.

Estas son las rotas gque acompaian la carcion en turvo,
arwon cifrada en la cancion.

Whenever you're in trouble

won't you stand by me

Oh, now, now, stand by me
Oh, stand by me, stand by me,

stand by me.

And darling, darling , etc.

solo que el nimero de compases depem{e la
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El bajo ostirato es un patron welddico que se repte durante toda una pieza y al cual se le superpore ura
welodia (ya sea mprovisada o compuesta,).

Bajo ostirato de Stand by me
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Interpretemos este temd tan emblemdtico pard nuestras mamds o pard quien es nuestraimagen maternd. Haciendo
notar que la forma sugerida es: A, A, B,B, A, A y dl findl se antantan de forma simuttdnea ambas partes para crear

Un contrgpunto cordl, )
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https://www.youtube.com/watch?v=rLMIhSKHxDO



ESc9/29 mehoreg

Existen 3 escalas menores bdsicas, sobre las cuales estd basado el sistema arménico y melédico de la

tonalidad menor. Estas son:

— — —

La escala menor natural se deriva de la escala mayor

Escala menor natural %

[ 4]
Veamos la escala de Do Mayor Y B OWE ¥ ¥ W %l v

Si tomameos el sexto grado (sexta nota) de la escala de Do mayor esta nos dice que su relativo menor es
La. Usando las notas naturales de la escala mayor podemos construzr la relativa menor.

En la escala de Do Mayor, la relativa menor lo es La menor.
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Si Jre, Aas Cue,nJra sin Ios mismos acorcle,s c1ue, en la e,scala menor, Fe,ro e.mFe,zamos For VI jraAo 0 5ea en l_a.

Escala menor arménica
La escala menor armdnica utikza la misma escala menor natural con una pequeha alteracisn. El séptimo
grado de la escala menor natural se eleva por medio tono. Esto con el fin de darle una nota sensible al

final para crear el efecto de cadencia.
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l_a Jrerce,ra es |a esw|a menor me'ﬁJica, Ia cua| Aej'are,mos Fara su andlisis en ojrra ocasion.
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Lo Siguiente cancidn e originaria de Qaxaca, México. la versidn gue nos ccupa estd en esSpaiol u en
? ? ? 9

el dioma or(_ca(_/\a\: Zcxpoteco-

Nanga ti feo

Demetrio Lopez

, D f A
' =c=======x ===
la si do6 r=f fa6 mi6 ' £
0 E7 o 1. Waw 2.
====-=====c-==2"=c=x z
L I l L l L
7
9 — l [:]Amj r __ql E“l F——-; A;ﬂ. :
Q_' P z D 2 [ — ! z
Si te ha blan de mi, mi ne - gri ta
0 Ara — E? —_— A :
= —_——— i
- ¥ ' l L)
si_al guien ha bla de mi_en tu pre sen cia,
0 e F B
@—-—F' = = - : = : : i
di - les que 3o v tu ne gro san to,
G F . A E’I N.C. :
@—- r— = z - z ' : —
que SOy tu ne gro san - to.
D Dra Ara A
= 555 5 >
ﬁ—l S====:====_ —%
fe - o un fe -o que sa- be_a - mar con
i E7 H Am
—Ip—‘,'—f—‘:l ! E ! : |
to-do su co-ra - zo__ v te qu.ie re de ver dad,
e DE:!“‘ — N
ﬁ_h P ll 1 ’ g 1 1  — 1 ’ ’ ’ i
T T — 1
3!D soy un fe - o, un fe -0 que sa- be_a - mar con
— ,’ &= I
- al tar.

700




E%Pof\ol

Site hablan de mi negrita

Sialguien habla de mi en tu presencia
Di les que yo soy tu negro santo

Diles que yo soy tu negro santo.

Yo soy un feo

Un feo que sabe amar
Con todo su corazén
Y te quiere de verdad

Yo soy un feo

Un feo que sabe amar
Con todo su corazon
Y te llevara a altar.

Los acordes Qe Vamos a acopar para &sta cancdn son los gue estan aba\')o, haciendo notar Gue
para <l acorde de E7 omitimos la Sundamental del acorde (Mf;) para tocar las otras 32 notas 9

asl presentar un acorde de 7° de dominante para crear una sensacidn de tensidn.
P P

A D

Nanga ti feo

E7 |

Zapoteco

Paguinica bena espadaguini
Paguinica bena espadaguini
Bushilaca benanga espirdlo
Bushilaca benanga espirdlo

Nanga tifeui,
tifeu e granachi
Negidubilachi do
Nesachaga nalelli

Nanga tifeui,
tifeu e granachi
Negidubilachi do
Nesachaga nalelli

0]

4

=

(*) Notemos Gue la cancidn estd a £ voces por lo tanto kaué un Pecbuuef\o cambio en <l Altimo

) ¢, ” , .
compas de la parte C para hacer notar mas la cadencia del tema.

ASC MSmo comentar que en la psta de karacke viene \a Pronunciacidn de la parte Gu= esta

en zapoteco.
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Esco\a de Fo mayor

Como ya habiamos visto a partir de los tetracordios, podemos formar la escala de Fa

mayor.

VR /—\/-\/‘\

7~ =Tono ~ =Semitono

Con la diferencia de que tomaremos el primer tetracordio de la escala mayor de Do
y poniéndo/o en el lugar del segundo tetracordio de una nueva escala y

complemen‘l'ando su estructura hasta llegar a la octava.

Y para tener la estructura de una escala mayor, ponemos un bemol () en el cuarto
y asi tendremos medio tono entre el tercero y cuarto grado. Asi la armadura de Fa
mayor es de Si el cual va a alterar a cualquier si (grave, aguda, medio. etc.)

Para lo cual tenemos como resultado las triadas diaténicas a la tonalidad de Fa

mqyor:

—8§—

~ (@)
> (@]
S O

F Gm Am DBb C1 Dm M

(000}

(000}

Para la siguiente cancién, ocuparemos La ténica, el Subdominante y el Dominante. De

la escala de Fa mayor. Estos acordes se conforman de la siguiente forma:

a6 () sol6

X _1e0 () mi6
() do6 Pt QO do6
() la ~ s
QO fa
Dominante  Toénica Subdominante

Asi mismo su relativo menor de Fa es su sexto grado, o sea, Re menor.

J Re menor ‘natural o Re menor armoénica 5
- = 08—} y— = o)
L O Q = (@) = (@) O fi{@) = o = 20
J pat ) p=d O ~ (@] pat ) p=t 1 A
S — — g8 6 °

DMEO‘:GMANB&)C DmEo\j‘r()mAB\)Co



El son del Tilingo Lingo
todos lo pueden bailaar
desde_el lunes al domingo
hay que saberlo gozaar.
iPero mira qué bonitol

ya la gente va llegando.
Vamos, vénganse toditos

a gozar de_este fcmdango.

Ay tilin, tilin, tiliin,

ay tolén, tolon toloon,

ya verds que_es muy sencillo
bailar este rico soon.

Ay tilin, tilin, tilin,

ay tolén, tolon tolén,

ya verds que_es muy sencillo

bailar este rico son.

Este son que yo les canto
se los brindo con carifio
para que puedan bailarlo
damas, sefiores y nifios.

No te quedes con las ganas
si ta quieres zapateaar
No te_esperes a mafiana

que IOS mdsicos se vaan.

Vocabulario

Son:

d T\lingo \ingo

Ay tilin, tilin, tilin,

ay tolén, tolon toldon,

ya verds que_es muy sencillo
bailar este rico soon.

Ay tilin, tilin, tilin,

ay tolén, tolén tolon,

ya verds que_es muy sencillo

bailar este rico son.

Este son que yo les canto
se los brindo con carifio
para que puedan bailarlo
damas, sefiores y nifios.

No te quedes con las ganas
si ta quieres zapateaar
No te_esperes a mafiana

que IOS mdsicos se vaan.

Ay tilin, tilin, tilin,

ay tolén, tolon toloon,

ya verds que_es muy sencillo
bailar este rico soon.

Ay tilin, tilin, tilin,

ay tolén, tolon tolon,

ya verds que_es muy sencillo

bailar este rico son.

Tilingo:

Lingo:
Fandangoe.

Tilin:

Jarocho:
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Aqui estd la partitura de la primera voz de éste son jarocho. Pongamos atencion en

los cambios de acordes para poner el cifrado en los cuadros sefalados.

El Tilingo-lingo

S Dominio popular

e
e

lin - §o to~doz lo pue - den bai-

1 voz

Bl son  del ti-lin-go
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2*voz

Dominio popular
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Fara finalizar éste blogue, vamos a interpretar a 2 voces Este gran tema de la

/)e,/l’cu/a “Los cor[S{'a; .

Vois sur ton chemin

BbD

Christophe Barratier /
Bruno Coulais

G Dm/& Gr/s &

Dra BV/D Gm Dm/a Gr/A & Dm
—

9 - - - - ' _T_E.'g - 4 ¢ T
A Vois sur ton che - min Ga- mis ou-bli-és é- ga-rés
N Dra Edira D 5IG Dra Gra/D
F-_A_ - — 1 T $ "— - + -
i—'—‘ ; (4
Don-ne- leur la main Pour les me - | ner Vers d’au- tres len --g - |mains.
(o) %_l_‘su_
Don- ne- leur la main Pour les me -
N Dm Dm Gm DrF A
= === ===
i- . ‘ h : ZZ L - ! '
A Sens au coeur de la nuit Lon -de des
" — — * ——
— z : —— —
ner Ver d’su-tres len - - -de- mains FE coeur de la
0 D Gm D A D BbD
y ;‘. . > > ,—‘ : ‘J
n poir Ay - dewr de la vi - e Sen - tier ° gloire.
@—B —— ‘ = = %zh:
nuit Lon - de de” - poir r- der vie vie
b
9 Gm f Dra —_— — B IIID Grjm — D:]rJA C'Tm.f.!‘; A
@:ﬁ - e ——— " e

Bon - heurs en- fan- tins

Trop wit” ou-bli-és ef- fa-cés

2 e r——
iE==—=====
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Sen-tier de gloire Sen-tier de  gloire.
[o] Dm ALTE DmJ'FF__ 5IG D Gr/D
' z——: : ¥ $ : t { _! I r - -
¥ $ 1 l T 1 1 L 1
' L 5 z
A Une lu- raiére do-rée bril-le sans | fin Tout au bout du %ﬁ - |run.
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wvit” ou-bli-és ef- fa-cés
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Vois sur ton chemin
Gamins oubliés, égarés
Donne-leur la main

Pour les mener

Vers d'autres lendemains.

*** Donne-leur la main...
Pour les mener...
Vers d'autres lendemains ***

*** Ardeur de la vie,
de la vie...
Sentier de gloire,

sentier de gloire ***

Sens au coeur de la nuit...
L'onde d'espoir...

Ardeur de la vie...
Sentier de gloire...

Bonheurs enfantins...

Trop vite oubliés, effacés...

Une lumiére dorée brille sans fin...
Tout au bout du chemin...

*** Trop vite oubliés, effacés...
Une lumiére dorée brille sans fin ***
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Vamos a escribir el nombre de las notas de a primera Voz y reconocer una

nueva ﬂo#5 S Rebb.
Do#5 / RebS

1

|
LSS

Orificio §
grande

uih

Vois sur ton chemin
D BWD Gm Dmva Grws A

VIV Il I I

©

Quinta cuerda traste IV

Christophe Barratier /
Bruno Coulais

r Drws Grs &

I%E BbD G
I?C = = 'ﬁ_“'—d_ 3
la fa sol rad
Dm Edima
res
E Dra FX
Drm Gm
' ===
- i.l_‘ ﬂ_‘
E Grm B
-
Dm gm
%ﬂ N ]
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Crmc/'yrama

Horizontale
ldioma Oaxagueno en la que se canta orf%jnalmente, la cancién "Nanc&a 1i fes
Parte del titulo de un son jarocho que versa asf 0y tilin, tilin, tilin!
Se constitugen de su fundamental, una tercera y una quinta
Apellido de uno de los compositores de la cancion “Stand by mé su nombre es Ben
Se les llama a cada uno de los sonidos de la escala
Gentilicio del Estado de Sinaloa, México.
En musica significa, la combinacién de notas que se emiten simultaneamente.
Apellido del autor del tema andino “Fiesta. Aymara de nombre Antonio
Compositor de la cancién “Desde que llec&as’(é de apellido Barba.
Escala derivada del sexto grado de la escala mayor
Es el apellido del compositor del son "El sinaloense’, de nombre severiano.
. Para evitar que la musica sea mondtona, se utiliza el — 2 ) que es la presentacion de una
dea nueva que contrasta con lo ya escuchado.
12, Vocablo zapoteco que sive de titulo para una cancion tradicional de Oaxaca
5. Nombre de un pueblo andino  que con su misica representan la solidaridad del pueblo indio con su
tierra.

LTOLRHEE M F BT

Verticales

fe da el titulo a una pelicula de donde toma la cancién: Vois sur ton chemin.
En la costumbres tradicionales mexicanas 5i%n(\0(ca: \Ofes’m

su significado es: Sonido agradable, armonioso.

Serie de cuatro sonidos que forman un intervalo de cuarta.

Se miden contando la nota de la cual se parte 4 a la cual se llega

Es la musica kel(%josa que surg de las iglesias afroamericanas se hizo popular durante la década de
20. De donde se tomo un tema par componer la cancion stand by me
I. Conjunto de 3 6 mds notas simultdneas en Forma vertical

% Es la manera de organizar o estructurar una pieza musical,

9. Producir, crear una obra musical.

IO, Ayuda a dar unidad a la obra musical

Il

1

0+ b

De Veracruz o relativo a esta ciudad mexicana.
- Relatvo a la escala que tiene en su estructura intervdlica: tono, tono, semitono, tono, tono, tono,
semitono.
I3, Sucesién de las notas musicales.
4. Reunién de personas como diversién:, sinénimo de quateque Jpl%pkfo, {‘andancap.
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CUESTIONARIO

1. ¢ Qué es el tono, intervalo?

2. ;Qué es la forma, contraste, repeticion y armonia?

3. ¢ Como se les llama a los Grados de la escala?

4. ; Como se conforman los acordes mayores, menores y disminuidos?

5. ¢ Como se dividen las Escalas mayores y menciona que intervalos que las conforman?

6. ¢ Cuales son las 3 Escalas menores? [

7. ¢ Quiénes son los autores de los temas el Sinaloense, fiesta aymara, desde que
llegaste, Stand by me, Nanga ti feo, El tilingo-lingo y Vois sur ton chemin? !

8.¢En qué idioma estan los temas Nanga ti feo y Vois sur ton chemin?

9. ¢ De qué parte del mundo son los temas el Sinaloense, fiesta aymara, desde que
llegaste, Stand by me, Nanga ti feo, El tilingo-lingo y Vois sur ton chemin?

8. Dibuja las posiciones de las notas Do5, re5, Mi, Fa, Fa#, sol, sol#, la, si, sib, do6,
do#6, re6, mi6, fa6, sol6, 1aé y do#5; y colocas en un pentagrama dichas notas

&
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Historia de la musica

La variada wmiésica desde la antfiguedad hasta rnoestr <iglo no <dlo ba destacado
por la cantidad <ino bdsicamente potr baber planteado ruevos rombos en couanto a
la relacidn obra-realidad, realdad en todo @l <entido del concepto. 21 compositor
quada mds involucrado en las distintas etapas dal prdocto final, desde la génesis
Sorofa hasta ciertas condiciones acdssticas, y mochas veces estétficas, de la
<ala de conciertos.

Hombre v misica comienzan a fondirse, identificarse, cada vez wds quedando al
todo, por lo gencral, convertide en un fendmeno plenamente patrticolar, no repetible.
Dentre de esta infima fusidn esta al eyecotante quien fendrd a <o cargo ciertas
deciciones que rematardn el acabado final.

Para el bombre primitive haba doe< <crales que evidenciaban la <eparacidn entre vida
v moerte. Z| movimiento v @l sonido. Los ritos de vida vy woerte se desarrllan en
esta doble clave. Danza v canto <@ fonden como <lmbolos de la vida. Quietud v
silencio como <imbolos de la moerte.

Z1 hombre primitve encontraba misica en la ratoraleza v en <o prpia voz. Tambicn
aprendid a valerse de rodimentatrios ob‘jefos (huesos, canas, trncos, conchas) patra
pt’oducit’ nuevos <onidos.

Hay constancia de que hace ovnos 50 <idos en Sumeria ya contaban con
instromentos de percosidn vy cuerda (ras v arpas). Los cantos culfos eran mds<
bicn lamentaciones <obre textos pocdtic os.

LA MOSICA =N LA ANTIGUZDAD

Z< aquella en la coal las manifestaciones mosicales del hombre consisten en la
exteriorizacion de sus sentimientos a fravés del sonido emarado de <o prpia voz v
con el fin de distinguirlo del babla que ufiiza para comunicarse con ofrs seres.

Los primerns inStromentos  foern los obj@‘foi o oftensilios o el miSmo CuCrpo del
hombre gque podian prodocir sonidos.

MUSica en Japéh

La teoria mosical v los instromentos ofiizados en Japdn eran prvenentes de
corca, a <u vez, lbs haban incorporado en china. Per el refinamiento mosic al
yapon@s alcanzd on nivel soperior al chino. Instromento favorito: @l koto (citara <in
trasteg), de 7 tamanos, construidos con caras de bambs, tenia desde 6 a 12
cuerdas: el yamato-goto v @l yamato-boe. Zn s cases de  acompanamiento
instromental, no acostombraban bacer scrar <imoltdncamente la voz v @l instrumento
va que ya le precedia a distancia de uvna corchea, realizdndose vna especie de
Candn.

Zxistian diferentes géners mosicales: el bagaki para ceremonias del Zmperador; al
No, para la misica de fondo en actos de teatr, al ko-uta, para la misica folkldrica
v al noga-vta, para la mosca <eria. 775



La cancidn sce refiere a la primavera, coando florecen los cerezos. Creada desde

el periodo Zdo (1602 - 1868 como picza instromental para los niros que aprendian al

koto, se convirtid en cancidn al agregdrsele vna lefra que quedd fiiada en <o forma
actoal dorante la restaoracion Meaiyi (865 - 1 12).

IAKLIRA
?ﬁ — e —TF :
i ] ] i ] 1 y i = |
Sa - ku - ra sa - ku - ra no - ya - ma Imo sa - to 2
Sa - ku - ra sa - ku - ra ya-yo -1 no SO - ra wa,
#ﬁ — P « 7 =z
i? L B F s '_d# F I 1 I | ]
ri - wa - ta - su ka - @ - - n Ka-su-rmi ka kua - mo - - ka?
i - wa - ta - su ka g- - n Ka - su-m - ka ku- mo- - ka?
— = —
L - sa - i m- o- - u Sa - kua - ra sa - kua - ma
Ni - o i- zo - i zu- - m I - za - ya I zZa - ya
2. o Qr.
j?" 5 > — r - = i
Ha - - na - - Za - - ka n
i - - ni - - yu- - kan.__

Tra

1.

duccion

Sakura, sakura,
noyama mo sato mo,
miwatasu kagiri.
Kasumi ka kumo ka?
Asahi ni niou.
Sakura, sakura,
Hana zakari.

Breviatrio coltoral

2. Sakura, sakura,
yayoi no sora wa,
miwatasu kagiri.
Kasumi ka kumo ka?
Nioi zo izuru

lzaya, izaya.

mi ni yukan.

Zl koto (B o B e on instrumento de coerda japonds de origen chino, Similar a on

guzheng.

Z<te instromento ba <sido ufilizado amplamente no <olo en la inferpretacidn de la
misica tradicional, sino fambién en muchos géners contempordncos.

e inttodocido desde china dorante la era Nara (700-793). Una de las obras mds<
corocidas e Rokodan no Shirabe. Rokodan foe (_owPuGSfa_ pot” Yat<oha<hi
Kengyd. Otra picza cldsica woy conocida @< Haro no omi (Mar de Primavera) de

7
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Traduccion

1. Flores de cerezo, 2. Flores de cerezo,
Flores de cerezo, Flores de cerezo,
sobre las ladera y montanas, a traves del cielo primaveral,
tal lejos como puedas ver. tan lejos como puedas ver.
¢ Es niebla o nubes? ¢ Es niebla o nubes?
Fragantes en el sol de la montania, Fragantes en el aire,
flores de cerezo, jven ahora, ven
flores de cerezo. vamos a verlas por fin!
couestionario

. QLS pasaba en México cuando en Japdn empezd el periodo Zdo (1603 - 2627

2. LQuE parecidos encuentras con alguna de la culturas prehispdnicas?

2. Si en Japdn le cantaban a los cerezos, a la primavera, etc. A que le cantaban
en México las grandes colturas?

4. Leodl e la wpa fradicional del Japdn?

5. tcoudl es al vestuario de los anfiguas culfuras prehispdnicas?

6. LQUE pasaba en e<as fechas (60O en Zorpa”?

sl




La miésica medicval comprende tfoda la misica corpea compuesta dorante la =dad
Media, etfapa que comienza con la calda del lmperio Romano en 476 v que finaliza
en el <igo XV, en w53, con la caida de Comstantiropla o en Wiz con el
descobrimiento de América, ya que cl fin de la Zdad Media v el principo de la
Zdad Moderna es on limite difuso..

=h Zoropa

La dnica misica medieval que puede ser estudiada es aguella que fue escrita v ba
<obrevivido. Dado que la creacidn de manvscrifos mosicales era mwmoy cara, debido
al costo del pergamine, v la buerna cantidad de ficmpo necesario para escribic toda
una copia, <dlo las instituciones muy acaodaladas podicren prodocir manvscritos que
ban sobreviide hasta la actualdad. Zntre esas instituciones generalmente estdn la
lglesia v las instifociones eclesidsticas, como monasterios, <i bien algunas obras
sccolares  tambidn <@ conServaton en e<as  instituciones.  =Z<tas  tradiciones
manvscritas no refleian mocho de la mésica popolar de aguella era.

Al comienzo de esta Gpoca, la misica era monofdnica vy monoffifmica en la que
aparece on texto cantado al unisono v Sin acomparamiento instromental escrito. =n
la. notacidn medieval antigua, @l ritmo no puede <ser especificade, <i ben la notacidn
ncomdatica puede dar claras<s idea<g (o de frasces, v ofras
hotaciones poS‘f@t’ioF@S indican <l vSo de modos ritmicos. La
simplicidad del canto, con la voz al onSono vy la declamacidn

natoral @< moy comin. Aparecen los juglares v frovadores.

=h MEéxic.o
Zh Me<ocamdrica florecicon coltora< '_
Tanto log <onides del ambiente

mosic ales moltifac Gtica<.

natoral como la misica
instromental v vocal estaban estrechamente  relacionados con los conceptos
religosos. Mientras el origen de los instrumentos mosicales fenia raices mitoldgic as,
al sonido de los instromentos mds <agrados se entendia como la voz de los dioses.

Al ser CthideFadoS reopaen’res divihoS, o iInStromentos fucton tratados c.on 3t’ah
respeto, v basta e les dedicarn templos v altares en donde < les adoraba al
lado de estatuvas de los dioses de la misica v la danza.

La investgacidn de las cuforas mosicales prehispdnicas en Mescamérica e basa
en el estudio de vna gran cantidad de artefactos sonors v de representaciones
en las artes, que manfiestan on empleo rifual de la misica v la danza. Las fuentes
cscritas de la ZGpoca colonial temprana proporcionan  informaciones  reveladoras.

Ademas, < realizan
v las danzas de gropos Gtnicos
aon <obreviven
gran profondidad histdrica.

Comparaciones con la mdsica
contempordncos, en las coales
clementos prehispdnic oS Con
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R: /:Santa Maria, strela do dia, R: Santa Maria...
Mostra nos via pera
Deus et nos guia.:/ Amostrar nos deves carreira
por gaar en toda maneira

a sen par luz e verdadeira

que tu dar nos podes senlleira;
caDeusatia

outorgaria

Ca veer faze los errados

que perder foran per pecados
entender de que mui culpados
son; mais per ti son perdoados.

e a querria
Da ousadia por ti dar e daria.
que lles fazia i 24\
fazer folia | R:/: Santa Maria... :/
mais que non deveria. EER

o nadticbis
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La masica del renacimiento

Hacia el aio 1400 o poco tiempo después, varios compositores comenzaron a escribir 4rabajos
polifénicos variando ligeramente el método antiguo de composicion. Bl mismo consistia en utilizar en
lugar una voz de base lenta junto con voces superiores de ritmo mds acelerado, hicieron a +odas las
Voces iquales dentro de una variedad ritmica. Y, en lugar de emplear cuatro cantos diferentes
usaron un solo canto.

Esto condujo a que las obras fueran mucho mdas unificadas, 4 dio pie a un gran wimero de formas
contrapuntistas (nota-contra-nota), +ales como el Canon Qque Se considera una repeticion exacta
de una melodia por varias voces, pero a diferentes +iempos.

También aparecid el Canzén considerado como una Sucesidn de 4emas, cada wno desarrollado
integramente y lueqo desechados. También aparecid la Fuga la cual consistia en una composicion con
un tema ampliamente desarrollado.

La mayor parte del desarrollo musical de esta época ocurrid en \talia, principalmente debido a que la
\glesia Catdlica era la fuerza politica dominante y cuyo centro estaba wbicado en Roma. Gran
cantidad de masicos excelentes escribieron misas 4 otros trabajos para la iglesia; casi todos esos
trabajos estdn escritos en Latin, pues en ese entonces era el idioma empleado para los servicios.
Sin embargo, con la Reformacion ' ¥ 4 lallegada del Protestantismo durante la
sequnda mitad del siglo XV\, la $¥aturaleza de la miasica comenzd a cambiar:

En México

el Renacimiento, Espaia era entonces el
imperio mas extenso y rico, las influencias musicales no +ardaron en llegar
a tierras americanas 4 la musica fuvo una presencia importante en el
entorno social Y cultural de Nueva Espaia, en la que es evidente el +estimonio indigena, neqro 4
espaitol que conformaba la sociedad novohispana. Cronistas espaioles como Bermardino de Sahagiin,
Fray duan de Zumdmraga, Motolinia, Cervantes de Salazar y varios mds, nos informan de la actividad
musical durante este periodo. La masica giraba en oo de la celebraciones religiosas 4 las \glesias
Se convirtieron en el esSpacio musical por excelencia.

La masica europea florecia durante

Ourante la Colonia en México, se utilizé el canto, la masica y las representaciones +eatrales como
parte de la enseranza del castellano, parte de estos textos musicales se conservan recopilados en
instituciones eclesidsticas, los temas de la cancion giraron en tormo a la religidn 4 aspectos de la
vida cotidiana mientras qQue la misica qcuuqié como acompanamiento, entre los cantos se encuentran:
Digan, Digan, Quien vio tal; Un ciego Que contrabajo canta, Tarard que Yo soy Antdn de Antonio de
Salazar, Duerme wito descansa; Pues el mismo Dios procura Dénde vas zagala hermosa de Gaspar
Ferndndez, Ay, Ay, qalqueios de Fabidn Jimeno 4 varios mds.

Musicalmente el villancico es definido como una cancidn polifénica que consta de estribillo y coplas,
aunque. existen sus variantes. También contamos con los villancicos de Sor Juana, en los Que
encontramos una riqueza musical wo Sdélo del texto sino también de elementos musicales, en el
villancico a la Inmaculada Concepeidn (67D Sor duana demuestra la situacion social de los negros
Lrente a los blancos, se pensaba que l0s negros debian participar sin £alta en las fiestas religiosas
pero dnicamente en forma Secundaria, ya Que su escasa inteligencia no les permitia alabar
directamente alas imdgenes de la religidn.
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La favana (lnglés.dol chivita) @< vna danza procesional comin en Zorpa dorante el
<iglo XVI. Z| origen del nombre fiene varias opciones:
Del italano, padovans (de la civdad de Padoa ).
Dal <dnscrito, que significa vients. o fambién, rememorando los movimientos cleqantes<

del pavo, en alusidn al estilo de la danza.

Payane
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Periedo Barrocoe: \6oo-\760

El pericdo barroce se caracterizd por ond ricd ornamentacion, 3 complegidad, y ona cierta decadencia del estilo.
Esto se reflejd no sdlo en la misica cldsica de la época, pero en la arquitectora y el arte visodl.

Duoramte el Barroco, vemos emerqer a4 compositores conocidos como Johann Sebastian Bach, Handel, y Vivaldi.
Todas las colecciones de la mésica cldsica deben tener estos importantes compositores, y todos los estodiantes
de |3 mSsica clésica deben estar familiarizados con svs obras. Las Fosas de Bach, El Mmesias de Handel, y las
codtro estaciones de Vivaldi.

La mdsica cldsica de esta época siqi evolocionando, y redlizado importantes cambios en la estroctora y la forma.
Noevos conceptos en 13 teorid de la mésica, como la tondlidad diaténica, y el contrapomto imitativo, foeron
desarrollades doramte este tiempo. Estos son conceptos importantes en la comprensién de la mésica cldsica.

En la tecria de la Misica se describe la mecdnica de cdvmo se constroye |3 mésica. Se formalizd la préctica de la
notacion mosicdl y establecid el sistema mosical otilizado por los compositores clsicos occidentdles. La +onalidad
diatdnica es vnd parte de 13 teoria de la misica, que establece las escalas y acordes que son los componentes
bdsicos de la misica occidentdl. El contraponto imitative @s un sistema musical que explora cdmo se crean armonias y
el movimiento entre las diferentes lieas mosicales que son la base de las armonias.

Und piezd sumamente importante que encdrnd estos dcomtecimientos en la misica es el Clavicordio bien temperado
de JS BPach. Esta es importante, ya que para poder credr ond quintd pertectd, con acordes de tondlidad diatdnica,
los instromentos tovieron que ser modificados para darle una afinacidn moy especifica. Se 4rata de on larqe proceso
de bisqueda ona tondlidad exacta y la adaptacidn de instromentos mosicales para poder reprodocirla. El proceso era
tan tedioso que limita las posibilidades de interpretacion o egecocion. Findlmente, la quinta impertects, fue aceptads,
como parte de los sistemas mosicales, de las melodias y acordes, y sivplemente, se empezd a trabagar en base a
este interesame tendmeno mosicdl. El Clavicordio bien temperade, foe escrito por Bach para explorar este noeve
desarrollo en la teoria mosical. Esta pieza sique siendo ond piedra angolar de la mdsica cldsica occidental. Coalquier
persond que desed constroir ond boena biblicteca de misica cldsica, no poede pasar por alto esta importante obra.

A medida qe 13 teoria mosical evolociond, los instromentos también se volvieron mds sofisticados, y la mdsica
empezd a ser escritd, teniendo en meme las propiedades dnicads de cada vno de los instromentos. También hobo
ond dpdricidn de piezds especificamente dedicado a los teclados. Estas piezas foeron escritas tamto por placer

como para la instroccidn,

Este periodo en la mdsica cldsica también presentd ond amplia qema de gqéneros mosicales. MSsica vocal se amplio
més alld de los madriqales a ls pera y 8 la msica coral mds uanzada. Las piezas instromentdles evoluciondron para
incloir conciertos, asi como sondtds y otras piczds de bale. La mdsica sacra se ramifico @ cabo a fin de incloir
Cantatads. Las Fosa.s +ambién q@naron popolaridad durante este tiempo, especidlwente las de JS Bach que eran
denominadas El Arte de las Foqas.
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En México

Los instrumentos musicales utilizados en la época colonial fueron la Flauta, la Trompeta, la Vihuela, la
Guttarra, el Clavicordio y el ﬂ’rgano.
Los compositores mds destacados de esta época fueron Manuel de Sumaya, José Manuel Aldana, Hernando

Franco, Antonio de Salazar, José Gutidrrez de Fadilla y Juan Antonio Vargas y Guzmdn.

La masica de la época colonial fue fundamentalmente religiosa; no obstante, en la soctedad coexistian
diversas manifestaciones musicales. Una de ellas se usé durante el proceso de evangelizacidn del siglo XVi;
otra, el villancico, la ejecutaban los conhjuntos mustcales catedralicios y fue una extensich del teatro mustcal
relgioso. Este género fue la primera manifestacidn propiamente mestiza, en tanto que astmilé no sdlo

elementos de la tradicién europea, sino también de la africana y de la autéctona americana.

Asimismo, hubo muasica de baile, de entretenimzento y la que se focaba en las fiestas privadas y pablicas.
Mucha de ella aparece mencionada en los textos de los villancicos, de las comedias o de las novelas de la
época. La dntca masica cotidiana, la que se emples en bodas, bautizos, cumpleafios y celebraciones civiles
sélo permanecia en la memoria de quienes la interpretaban, aunque a su manera siguié viva a través de la

tradicidn oral.
Manuel de Sumaya

Manuel de Sumaya o Manuel de Zumaya (Ciudad de México, 672 — CPaxaca, |[755), fue un compositor,
organista y director de coro mexicano, que suele ser considerado el representante mds prokjo del barroco
mustcal en el continente americano y posiblemente el mds famoso de entre los composttores mexicanos del
pertodo colonial de Nueva Es,oaﬁa. Fue autor de la primera dpera mexicana, La Par{éno,oe (710 con un lkbreto

que luego utilizaria en [732 Georq Friedrich Héindel para una dpera del mismo nombre.

Frganista, compositor y director de coro, fue maestro de capilla de la Catedral de México desde |715, en
sustitucion de Antonio de Salazar, siendo uno de los primeros criollos en ocupar este puesto. En |732 pasé a
ocupar el magisterio de la capille musical de la Catedral de Zaxaca, siquiendo al hispo Tomds Montaho,
con el que habia desarrollado gran amistad y contra las enérgicas y continuadas protestas del Cabildo de la
Catedral de México, que pedia que se quedase.

Alli residird hasta su fallecimiento el 2| de Diciembre de [755.
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foara éste “miwet™ cambiomos de acvidad algunas notas de la parte “B* para €acilitar la ejecucion. Re comendamos que
despiés de dominar el mismo se diviertan, foniendo trinos en diferentes fartes de la cbra, esto con el €in de darle
mds adornos fara que se entienda una de las caracteristicas del Barroco.

Millllet Jobann Scebastian Bach
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El minueto, también llamado minuet (minué), es una antigua danza tradicional de la musica barroca originaria de la
region francesa de Poitou, que alcanzé su desarrollo entre 1670 y 1750. Fue introducida con el nombre de minuet
en la corte francesa por Jean-Baptiste Lully (1673) que la incluyd en sus 6peras y, a partir de ese momento, formé
parte de éperas y ballets.

En México, en la tierra caliente y regiones aledafias, =", se entiende el “minuete” como una pieza tradicional
compuesta para ser interpretada en una iglesia £ kA catolica, o en ocasiones liturgicas. Tipicamente, es
un son instrumental, sin letra. Un ejemplo es la ~ Godornia (o godorna), es la palabra lo cal que
significa: Codorniz. B
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las cvatro estaciones de Vivaldi se publicaron en 172.5. los conciertos de Vivaldi se convictieron en modelo de su
género en toda Ewrgpa e influyercn en el estilo de sus contemypordneos, incluso en los de mds edad.

Las cuatro estaciores Aotorio Vivaldi
ntonio Vivaldi
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Compositor y violinista italiano, el mas influyente de su época. Nacid el 4 de marzo de 1678 en Venecia,
estudié con su padre, violinista en la catedral de San Marcos. Se ordené sacerdote en 1703, lo llamaban il
prete rosso (el cura pelirrojo), y comenzoé a ensefiar en el Ospedale della Pieta que era un conservatorio para
nifas huérfanas. Trabajo alli como director musical hasta 1740, como profesor y componia conciertos y
oratorios para los conciertos semanales a través de los que consiguié una fama internacional. A
partir de 1713 Vivaldi también trabajé como compositor y empresario de operas en
Venecia y viajaba a Roma, Mantua y otras g% ciudades para supervisar las representaciones
de sus Operas. Hacia 1740 entro al servicio de la corte del emperador Carlos VI en Viena.
Fallecio en esta ciudad el 28 de julio de 1741.
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Clasicismo (1750 y 1800)

En las artes, el Clasicismo signfica sercillez, proporcion y armonia, es decir, caracteristicas opuestas al
Barroco. Ahora, el creador tiende a la vuelta de los ideales clasicos y rechaza las reglas y la erudicion
barrocas. Y, sin embargo, la cultura y el arte estdn dommados ecordmica y socialmente por wna
aristocracia. que considera a éstos un adorro wdispensable de su condicion. La musica, al ro existir
aperas vestiqios musicales antiguos, toma su referencia de la doctrina estética: medida, ninmero y orden
son los carores clasicos de la armona. El midsico siente atraccion por la raturaleza e intenta representar
el ideal abstracto de la belleza.

Ademds de la cposicion al Barroco, musicalwente el Clasicismo tiende a la objetvidad, ya que busca una
nmusica sin emociores, y al equlibrio de las obras, pues el compostor antes de escribir tiere una vision
global de la obra, por lo que al escuchar wisica cldsica se pueden crear wa serie de expectativas
formales. La aparicion de la burquesia conlleva la creacion y aumento de los conciertos publicos, con lo
cual los misicos poco a poco van independizandose, aungue siquen ligados al servicio de la robleza.

En la misica se suceden cambios en las grandes formas y, asi, mentras desaparecen la sute coral, el
preludio, el concerto grosso, la fantasia, la antiqua cantata, la tocatta y la fuga, aparecen la sorata y la
sinfonia, y se wantieren la variacion y el oratorio. Se suprimen tambicn el bajo contivo y la armonia
compleja. Anora el estilo es homdforo o vertical (ro contrapuntistico), la welodia es clara y sercilla y los
rimos no buscan el contraste siwo que son requlares y untarios. Hay un claro predomimo de la misica.
instrumental frente a la vocal. Los maximos exporentes fueron Mozart (quen realizd “La flauta magica"),
Haydn ("La creacion') y Beethoven (nueve sinfonias, conciertos para piaro y orquesta,).

La ptura reccldsica se centrd en Roma. A diferencia de las tipicas composiciones de frescos del
barroco o del rococsd, su composicion es smple: solo unas pocas figuras, en total calma, con poses
semejantes a las de estatuas antiguas. Jacques-Lowis David fue uro de los mdximos exporentes de la
pintura reoclasica y quien reflejaba la preccupacion de la época por la composicion ligica y clara. A
comepzos de la decada de 1790 los artistas empezaron a pintar mtando las siluetas representadas en
la cerdmica griega. El exporente mds destacado de esta wanfestacion fue el inglés John Flaxman. Obra
representativa: Juramento de los Horacios (1784-1785, Lowre, Taris), realizado por Jacques-Lows
David.

Es discutible hasta qué punto el estilo cldsico sobrevivic durante el siglo XIX. La misica de Beethoven
estd wmuy estructurada y, en ese sentido, es clasica, pero con un concepto mds extendudo de la
estructura armonca. Yor otra parte, la facilidad de comuncacion d@'o’ de ser priortaria en su rmsica de
wadirez. El impacto de la Revolucion Francesa tuo wna influencia extra wusical wds propa del
romanticismo, ademds después de la revolucion los misicos ya ro estaban al servicio de los robles o de
las admumstraciones, siwo que abora son indepenclientes, por lo que ro tienen que solictar permisos a sus
sejores para aceptar ercarqos, como era corriente entre los misicos anteriores a Beethoven. El declie
en la productividad y el auwento de la corciercia de simismo, alejan a Beethoven de taydn y de
Mozart. Los camiros a sequir de Beethoven son el concierto piblico, la edicion de midsica mstrumental y
la enseiarza. La difusion y el aprend/z@e de la misica es un sigro de prosperidad y benestar, hecho
gue puede relacionarse con el auge del piaro. La evolucion técnca de este
instrumento permiird una rueva sonoridad y su fdcil aceptacion como
nstrumento doméstico es ura wagotable fuente de wgresos para
wmuUchos milsicos. Es la transicion al Romanticismo.

724




Vamos o interpretor w Tﬁrag/n@nto de o Stnfonin v 4 de Johames Chrgsosto/ms Wo(@angus rhaophffus

Mezart.

Sinfonia N° 40
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Zaos sinfenlas
Podemes decic que \as Frintitoles caracterisyicos de \as sinfonlos cdsicas, 4al cual existon hacia
finoles del sigle XNTT T T (Frevie o \a apaficidn de \a wisica Tomdn¥ica), en \a zena de wakla
alemono ecran:

/) Poselon ¢ wevimientos: de \es cuales el Prmero solla ser un wmoevimiento TaPide en

forma de senota, el selqunde un movimiente \ento, el Fercers variaka entre
un wminuete 4 un ATle © una danza Yernania Comeo (stherzo) un wevimiento
Con und SmPle médrico ATiple, Y

rapide en Forma de sonata 4o reondéd.

Ffinalizande Con un CUATYO wovimiente

Z) Poselon una Parte instrumentol: Para ser interpretada Per uno erquesta de

Famane relativamente wmoderads, come S€ 0CosYumiako en eso epeca.

Wolfgang Amadeus Mozart
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Clasicismo en México

Algunos investigadores buscaron en México muSica de este periodo, pero no tuvieron mucho éxito.
Casi no encontraron ‘Sonatas cldsicas®, que son piezas instrumentales cuya presencia es
caracteristica esencial del clasicismo. Por la falta de hallazgos, alqunas de estas personas
pensaron que, por aquellos aios, la masica en México pasaba por un mal momento. Y +ambién
creyeron Que el clasicismo no habia qustado en estas tierras.

Pero otros investigadores han comenzado a descubrir que la mdSica del clasicismo en México si
tuvo gran importancia. Por ejemplo, se encondrd el inventario de partituras de una libreria
mexicana, Que data de 180l. Con sélo hojear este documento, podemos darmos una idea de la gran
cantidad de obras cldsicas —de autores tanto europeos como mexicanos— Que gustaban al publico
de esta regidn de la Nueva Espaiia a finales de la colonia.

Ya se han localizado, estudiado y hasta grabado alqunas obras clave de la misica de aquella Epoca
en los territorios del actual México, como la Obertura o Sinfonia del espaiol Antonio Sarvier,
partitura que llegé a Morelia en |T70, 4 las Uitimas variaciones del mexicano Mariano Elizaga,
compuestas alrededor de 1830. Estas fechas representan simbdlicamente el principio 4 el £inal del
clasicismo en México. Sin embargo, de la gran cantidad de piezas en boga durante este +iempo
conocemos sélo unas cuantas.

La labor de los investigadores de este periodo de la masica mexicana es, en primer lugar, buscar las
partituras de la Epoca. Algunas de estas obras quizds se han perdido imremisiblemente. Otras se
encuentran incompletas. Pero hay alqunas —esperemos que muchas— Que si se pueden rescatar 4
Qque, lueqo de dedicartes algo de estudio, podran ser tocadas 4 asi las podremos disfrutan

ZHaydn en México?

A Linales de 1803, a una edad muy avanzada, Haydn toms la batuta por dtima vez cuando dirigid a
versién de oratorio de Las Siete palabras en un concierto a beneficio de un hospital. El compositor
murié el 3l de mayo de 1809, mientras Viena era ocupada por sequnda vez por las 4ropas de
Napoledn. En el continente americano, el Diario de México le dedicd un par de +extos: el 24 de
noviembre de ese aio 4 el 2 de abril de 1810. En la sequnda de ellas podemos leer lo siguiente:
Cuantos dotes pueden adomar a un artista, tantos se reunieron en Haydn: fecundidad de
invencion, facilidad inmensa, osadia para extender los alcances del arte, variedad de recursos para
dar novedad a las composiciones 4, sobre todo, el qusto mds delicado para no pasar los limites mds
alld de los cuales el genio degenera en extravagancia. Haydn ha sido el padre de la armonia [...]
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Shoro ésta sinfona de otro de los grandas del clasicismo: Franz Jose,ph /'/agdn

Sinfonia N° 90
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Franz Joseph Haydn

Franz Joseph Haydn es muy recordado por
historiadores que E?o apodaron el "El padre de
Rohrau, en Austria, el 3l de marzo de 1733,
sentido del humor 4 la actitud positiva de

E studantes de musica valoraron su destreza
aprender de el Uno de eso misicos era
Haydn, los dos hombres se trataron con un
cada uno. Si bien Hagdn opind francamente de
su joven homélo%p opin6 de Haydn como

su misica sinfénica, honrado por misicos
la 5mFon(a". Nacido en el pequeno pueblo de
el compositor \Cue el sequndo de doce hgps, El
Ha%dn lo hizo {‘avomo entre otros musicos.
su conocimento y consideraron un honor
Mozart. Aunque Mozart era mas chico que
respeto mutuo obviamente por el talento de
Mozart como el compositor mds “dramdtico ",
el mentor y un master de los cuartetos”
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El romanticismo musical o0 misica romantica

La era de la musica Roméantica (no confundir con la zarzuela roméntica), es definida como el periodo de
la musica cléasica europea que se extiende, aproximadamente desde comienzos del 1800 hasta la
primera década del siglo XX, ademés de la musica escrita segln las normas y estilos dicho periodo. Al
periodo Romantico le precedio el Clasico, y fue seguido por el Moderno. La misica romantica se relaciona
a los movimientos romanticos de la literatura y la filosofia, si bien los periodos convencionales utilizados
en musicologia son ahora muy diferentes de sus homdlogos en otras artes, lo que define lo "romantico”
es una aumento de la sensibilidad emocional y sensible de las obras.

El movimiento roméntico sostiene que no toda la verdad puede deducirse de axiomas, que habia
realidades ineludibles en el mundo que podian ser sélo alcanzadas a través de la emocion, el sentimiento
y la intuicién. La muasica romantica luch6 para aumentar la expresion emocional y el poder de describir
esas verdades profundas, aunque preservando o incluso extendiendo las estructuras formales del
periodo clasico. El uso vernaculo del término "mudsica roméantica" se aplica a la misica que evoca una
atmosfera suave o de ensuefio. Este uso esta arraigado en las connotaciones de la palabra “roméntico”
que fueron establecidas durante este periodo, pero no todas las piezas “Romanticas” se ajustan a esta
descripcion. En cambio, la musica que es “romantica” en el moderno uso cotidiano de la palabra (que es,
el relacionado con el sentimiento del amor) no se encuentra necesariamente relacionada con el periodo
Roméantico.

Caracteristicas Generales

-Explosion del yo

-Todo se deriva de la imaginacion;
-Exaltacion de las pasiones y sentimientos;
-Sacrificio de si mismo por lo ideales;
-Existe intima comunicacion con la naturaleza, y deseos de expresar heroismo y determinar el amor tal
cual es.

Compositores
PRE-ROMANTICISMO. Ludwig Von Beethoven(pianista y compositor alemén).

ROMANTICISMO PLENO. Carl Maria Von Weber (compositor alemén), Félix Mendelsssohn (compositor y
pianista aleman), Robert Schumann (compositor y pianista aleméan), Johannes Brahms (compositor
aleméan), Richard Wagner(compositor y operista aleman), Niccolo Paganini (violinista italiano), Franz
Schubert (cantante, pianista y compositor austriaco), Federico Chopin (compositor y pianista polaco),
Franz Liszt (compositor y pianista hungaro), Giuseppe Verdi (operista italiano) y Johan Strauss
(compositor aleman).

ROMANTICISMO TARDIO. Isaac Albeniz (guitarrista espafiol), Joaquin Rossini (operista italiano),
Giaccomo Puccini (operista italiano), Cesar Frank (compositor francés), Edvar Grieg (compositor
noruego), Pedro Luis Tchaikovsky (compositor y pianista ruso), Modesto Moussorgsky (compositor ruso)
Nicolai Rimsky-Korsakov (compositor ruso) y Gustav Mahler (compositor francés).
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Lo musica duronte el S‘\g\o XIX en México

No se troto de entror o Fondo en los acontecimientos histéricos aue Povjcwon lo aue \nO\/ se
oo México. Pero son éstos el opoyo indisFensgb\e) Yo Que ro se pu@d@ d@s\'\gor o creocion
artstica de las circunstoncias aue la rodean.

..... Para cuondo se +ramaba comenzar la Guerra de Ind@Pend@nc'\cx, pvomoxf'\do por los wmismos
criollos al auerer on+e<3@r Sus propios intereses, una de los razones mds iYY\POY‘+Qh+@S aue los
alentabon en hocer esta lucha, era ave Yo se Pod(cx pensar en México como una nacion con
sus propias carocteristicas. Los mismos criollos no se sention @sPcmo\@s puros, eron criollos,
rocidos en México y en muchos de los cosos personas aue ni siauiera conocion EsPch. De ahi la
enorme necesidod de indepgndilovse.

Si bien los géneros populares espanoles dieron rombre v una fuerte influencio a la musica,
combinaria con el sentimiento 'md(g@no © negro o de otras culturos, mas adelante daria o los
sonidos del huevo mundd rOSQOS Iy PQY‘HC\A\QY‘@S) cadencios nuevas, bailables distintos. Por
ejemp\o) de EsPch llegaron los rarchos Y los J'Qm\oes, pero son totalmente distintos los
comnpuestos por autores rexiconos.

..... Es '\w\pOmLcm+e mencionar aue, en la w\@_dido aue se tenio una w\cx\,ov conciencia de ser
mexicono, se hacion las guerros y se luchoalba por un \ugm‘ en @ mundo como nocion, se
ncrementaba el Y‘@P@‘Mfo‘("\o Y las manifestaciones musicales de diversas maneros Y estilos, se
Povjcwon los gén@ros Que \’\O\/ componen el Hiausimo mosaico de lo musica Hradicional mexicana.

..... El arte ha sido clitista, mds en lo aue a roros se refiere; los anos de la ind@p@nd@nc'\cx
eran muy ricos en expresiones rusicales QuUropeds aue se reducion a satisfacer el gus+o de las
closes oMas. Los indios Y \los Negros, no eron el P\'A\o\'\co habitual a la ép@m Y las solas de
concierto y eso seguirio siendo hasto avos Py recientes.

..... Es asi como se pu@d@ comenzar a entender e ponorama rusical de este ch(s) ton cow\p\@jo.
A México \’\O\\/ aue mirarlo como un continente en si mismo: varias culturas Fo\o\o\ocm el pais en
SUS ONOS PY‘@\'\'\SFC/XY\'\COS N cada cultura, si bien comporﬁcx UNO. COSMONISION similar, las Formas de
exFY‘@scu\\cx aran muy distintas. Todo eso, al merclarse con nuevas culturas aue A su Vel venian
N rmezcladas como los @sPcmo\@s con los drabes Y \os J'ud(os, dorion nacimiento o una contidad
de expresiones +on comp\@jo) aue sdlo Hras varios ancs de dedicarse a escuchar Y P@h@+Y‘CXY‘ en
los sonidos de México.

..... Por un \Qdo, \os 'md(%@nos) variantes aue von desde la ejecuc'\én de los \liejos instrumentos
scxgmdos como e hudhuet! o el teporozti, hosta 1o reimvencion de inshrumentos de cuerda
como la gu&cu‘m chomula o el viclin  torohumora, Poscmdo por  wna gron variedod de
percusiones. El caso de los Flautas es @sFeciQ\ entre los pue\o\os 'md'\os) o QUe \’\O\\/ LN Gron
variedad de ellos Y \ncx\/ aue destacar aue no todas son de origen P‘(‘eco\o‘rv\\/\o'mo.

Compositores  Felipe Villorueva. = Nocido en Tecdmoc -Edo. de México- v muerto en la copital
del paxis (1862~ 1893). Ricordo Castro - Nocido en Duronae = 7 de febrero de 1864, Fallecid 28 de
roviembre de 1907. José Juventino Po\'\covpo Rosos Codenas = nacié el sdbodo 25 de Evero de
1868, en Sonto Cruz de Goleana, \’\O\/ Ciudad Juventino Rosos, en el Estado de Guanajuato,
México.
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En la transicion del clasicismo al romanticismo, naci6 Beethoven. Esta sonata es el ejemplo de ello, ya
que el primer movimiento de una sonata es rapido y Ludwig empieza su claro de luna asf:

Sonata 14 (moonlight) ler mov.
Lodnig Van Beethover

Cém CHB A D/F§ G§ Gfsust ¥

#

! : 7
o o z Z 2
E Em G7D B Bfm pfafFiiad
1 - - ‘; : 1 | '. ;
| ' i?g: »
Bra  Cmai’/E Crai’iG BrmF§ F§ B B Er/B Em Frm/G Em
— ————r i h——§
s ’ . e I | [
B ErB Em EmiG Em B G7 cf? F‘m
Z i i 2 2 2 2
I | | | | | |
GRB Bfdim FnCf Firi2d®ycf cf Fim {7
' : —— - T e e R
- & > ¥ T o
Ffm BfdiruD§ FéwC§ Bfdires Cé  Férs Cidin?ic G§
==c== S S
e CHiG§ ChG G709
- - - L]
CriG§ CdiruG § G§709)

G§7 Cm G§? Fn

o~
%

Q
B

EEREER

%{j

Q

0




EB B E : B’ E G§Df Cén
—aF P v 0 Jp F
T - — I - — 1 '
cf'ef  chubf Dg & 1 | Cén ct F nﬁi Ffra Fhows Fin
= —¥ ' — 2
' ’ 1 ' ' 1
ct FfoiC§ Ffn  Fhows Fhu Ffn
# : = = e
T |
B7/D§ E  Amaj’iC$ D{ij C-]f?!Bi lem Frbis Glisus4 F=fm6
I?‘ lp e e 2 7 ®

hijt

C’r:u‘Gf G§7 Cin Gfl ] l_‘Cizln ——
Gif“g) — = Ci‘i‘ T Giﬂ:” — = Ci'i‘
% 2 ¢ V9O # ¢ IO 5 ¢ 47
REE=——s = '

Los grandes cambios producidos por la Revolucion industrial y las revoluciones burguesas ya no
serian compatibles con las delicadez y mesura del clasicismo. EI mundo habia cambiado, el
hombre tenia derechos inalienables, Francia tenia un calendario nuevo, en 1803 Inglaterra y
Francia darian inicio a las Guerras Napolednicas de la Tercera Coalicién, Richard Trevithick
disefiaria una locomotora en 1804 y prontamente se verian sus efectos musicales: en 1804
Beethoven compondria su Sonata para piano n° 21, Waldstein, caracterizada por fuertes
modulaciones a tonalidades distantes bajo el tratamiento de enarmonizacion del séptimo grado.
Los contrastes dinamicos que caracterizaron la Sinfonia no. 94, La
Sorpresa, de Haydn serian explotados sistematicamente en la
obra de los compositores romanticos que pondrian cada vez mas hincapié
en la escritura de las dinamicas como parte fundamental del trabajo
compositivo.

La Sonata romantica, a diferencia
mas hincapié en el desarrollo que
elementos de la fuga y la variacion
Duracioén que hablaria de la calidad

L

I

de la anterior sonata, pondria mucho
en la exposicion, tomando prestados
para expandir la duracién de la obra.
de la obra.
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Vamos a interpretar el siguiente tema que nos lleva a la 22 intervencion francesa en México.

Adlés mama CarlOtaL @cenle Qz’ua %/aci&
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| Alegre el marinero 1 De la remota playa I Murmuran sordamente
Con voz pausada canta, Te mira con tristeza Los tristes chambelanes,
Y el ancla ya levanta La estupida nobleza Lloran los capellanes
Con extraio rumor. Del mocho y del traidor. Y las damas de honor.
La nave va en los mares En lo hondo de su pecho El triste Chucho Hermosa
Botando cual pelota. Ya sienten su derrota. Canta con lira rota:
Adids, mama Carlota; Adiés, mama Carlota; Adiés, mama Carlota;
Adios, mi tierno amor. Adios, mi tierno amor. Adios, mi tierno amor.

47

IV Y en tanto los chinacos
Que ya cantan victoria,
Guardando tu memoria
Sin miedo ni rencor,
Dicen mientras el viento
Tu embarcacion azota;
Adids, mi tierno amor.
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Para  tener una muestra de cémo se vestion en México durante la colonia, he oqui un ejemplo, que nos servird para una futura
representacion. En esta imagen logramos distinguir como se vestion las persenos en la colonio, sin lugar o duda, la vestimenta era un
elemento que identificaba a los variodos persongjes de la colonia, tanto los telas como el colorido y los accesorios utilizades eran simbolo
de estatus y clase. f\qui nos damos cuenta que los indigenas se vestion con un tipo casco, polera anchos blancas, pantalones a media
rodilla, zapatos bojos, mantones azules ya que ellos trabajoban come mineros y su forma de vestir es muy distinta a la de los soldados

espaiioles y nos podemos dar cuentia de lo marcade de los clases sociales.

lVestuari colonial

@& SoLpApo
Y g ESPANOL
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LA MUSICA DELSIGLO XX

Para comprender la musica del siglo XX, es importante acercarse primero a la del siglo XIX, y en especial
a una corriente llamada Impresionismo. El impresionismo nace como una auténtica revolucion en el que
los artistas van a expresar el mundo segln lo ven y no guiados por las convenciones y costumbres del
momento. Supone una auténtica liberacién. Se va a luchar por una musica mas individual y personal,
saliéndose para ello de las normas establecidas.

El siglo XX se ha caracterizado por los avances de la tecnologia, medicina y ciencia en general, pero
también por crisis y despotismos humanos, que causaron efectos tales como las Guerras Mundiales, el
genocidio y el etnocidio, las politicas de exclusién social y la generalizacién del desempleo y de la
pobreza. Como consecuencia, se profundizaron las inequidades en cuanto al desarrollo social,
econdémico y tecnoldgico y en cuanto a la distribucion de la riqueza entre los paises, y las grandes
diferencias en la calidad de vida de los habitantes de las distintas regiones del mundo.

Una de las figuras mas importantes del siglo XX en la musica es Igor Stravinski (1882 - 1971). Toc6 en su
obra los aspectos mas variados. Investigd en todos los aspectos de la musica, y la hizo evolucionar en el
ritmo, sonido, instrumentacion, etc. Tras investigar el folklore de su pais, estrend el 29 de Mayo de 1913
en Paris su obra "La consagracion de la Primavera". Este estreno supuso un gran escandalo por lo
agitado de su ritmica y su sonoridad apabullante. Se subié al carro del Neoclasicismo, donde trata de
acomodar su musica (Pulcinella, Octeto) a la de finales del Barroco. También investigd con el
dodecafonismo al final de su vida musical (Canticum sacrum).

Por su parte en México: Silvestre Revueltas Sanchez (Santiago Papasquiaro, Durango, 31 de diciembre
de 1899 - Ciudad de México, 5 de octubre de 1940) fue un compositor mexicano modernista de musica
sinfénica de la primera mitad del siglo XX, violinista y director de orquesta. Es considerado el mas
influyente compositor de nacionalidad mexicana, por el alcance y originalidad de su mdsica de camara y
de ciertas obras que se han vuelto una parte muy importante del repertorio orquestal. Estas obras,
notablemente Sensemaya, son frecuentemente interpretadas, sobre todo en Latinoamérica.

Si hay algo que caracteriza al siglo XX es la ruptura con la tonalidad, Atonalismo. Esta regla consiste
en crear una musica completamente distinta, obviando las reglas que rigieron durante siglos de ceiirse a
una tonalidad. La sensacion auditiva es completamente nueva, los sonidos se liberan. Primero se rompe
con la armonia, luego con la melodia y el ritmo, y todo lo establecido.

LA MUSICA POPULAR MEXICANA EN EL SIGLO XX

La musica mexicana es uno de los principales signos de identidad que !a cultura nacional ofrece a
nuestro pueblo que la ha utilizado a través de su historia para cantar al entorno social y a su realidad
emocional. El siglo XX resulta esencial en su desarrollo y es fuente de produccion de grandes
compositores de musica popular, quienes haciendo gala de sus dotes creativos ofrecen a nuestro pais
una gama de bellas melodias y canciones que dejaron huella de toda una época de esplendor musical.

A principios del siglo XX, el concepto de modernidad era muy peculiar. La aristocracia de origen
provinciano, aceptaba gustosa todo lo que simbolizara el adelanto técnico; sin embargo conservaba las
virtudes y el estilo provinciano de vida.




Conjuntamente con el movimiento provocado por la modernizacion se inicia un movimiento
cultural que. busca en esta etapa, la conservacion del "alma nacional" como defensa ante los
modelos extranjeros en la etapa porfiriana.

La tendencia "regionalista" y "autéctona" a finales de! siglo XIX se consolida con la aparicion de
un grupo de compositores de principio de siglo que formaron la primera generacion de autores
de canciones.

Estos autores se distinguieron por tener una formacién musical y cultivar un tipo de cancién que
reelaboraba ciertas formas populares.

Manuel M. Ponce con sus estudios sobre " la musica y cancion mexicanas", junto con sus
arreglos a canciones tradicionales, marco la culminacion de este interés por captar las esencias
nacionales.

La influencia de Ponce se dejé sentir de inmediato en la nueva generacion de compositores:
Felipe Llera (1877-1942) "La casita"; Mario Talavera (1885-1960) "Jesusita la vaquera"; Ignacio
Fernandez Esperon (1894- 1968) "Adiés mi chaparrita"; Alfonso Esparza Oteo (1898- 1950)
"Pajarillo Barranqueno®.

Se puede decir que en esta primera mitad del siglo XX se establece el tiempo en el que se
desarrolla la cancion campirana, cuyos temas literarios aluden a la vida en el campo.

Esta tradicion campirana partié6 de la cancién "Marchita el alma" atribuida a Silao Antonio
Z(niga. Asimismo, "La borrachita", de Fernandez Esperon (Tata Nacho); "Cancion mixteca", de
Lopez Alavéz; "Adiés Mariquita linda", de Marcos A. Jiménez; Tierra de mis Amores", de Jesus
Elizarraraz; “A la orilla de un palmar” de Manuel M. Ponce, entre otras.

En los anos veinte se gestd, también, el interés por conocer los sones originales de las
diferentes regiones del pais. Es un momento en que se urbanizan los géneros y estilos de
ejecucion populares.

Un grupo de compositores talentosos, fueron los iniciadores de esta nueva floracion de los
géneros folkloricos. Son innumerables los autores que contribuyeron a esta urbanizacion de la
musica regional. Alvaro Carrillo (Oaxaca); Agustin Ramirez (Guerrero); Nicandro Castillo (Hidalgo);
Pedro Galindo y Elpidio Ramirez (Huasteca), por mencionar a algunos.

A partir de los anos treinta, el asentamiento de la muasica campirana y tradicional da origen a!
género ranchero. Su procedencia rural y el sentimiento nacionalista al concluir la Revolucion,
principalmente en la capital, dieron lugar a que se compusieran canciones a la "campestre", en
las que se imita el lenguaje rural con sus arcaismos y modismos locales. Muchas de estas
canciones hablan nostalgicamente de terruno en el que el muasico, supuestamente, paso su
infancia.

Poco a poco la cancién campirana empezd a ceder espacio a las influencias extranjeras. Los
autores de géneros regionalistas se vieron en la necesidad de incorporarse a un mercado avido
de ritmos novedosos y modernos, dado que su sustento econdmico dependia de estas
demandas.
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A la orilla de un palmar

Manuel M. Ponce
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Ala_orilla de_un palmar
yo vide_a_una joven bella,
su boquita de coral,

sus ojitos dos estrellas.

Al pasar le pregunté

que quien estaba con ella,
y me contesto llorando
sola vivo_en el palmar.

Soy huerfanita jay!

no tengo padre ni madre,
ni un amigo jay!

que me venga_a consolar.

Solita paso la vida

a la_orilla de_un palmaar,
y solita voy y vengo
como las olas del mar.
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Recreacion

Con los temas vistos en éste tema |V, vamos a hacer unha recreacisn:

La recreacién puede ser una dramatizacidh o una coreografia. Es importante que todos los alumnos
participen, distridbouyéndose las tareas que imphca una puesta en escena. Se sugiere también que los
alumnos se responsabilicen del proceso de produccidn escénica confeccionando sus propios vestuarios
y escenografias. Se puede evocar una situaciéh de la vida cotidiana de determinada época, un
hecho histdrico, dramatizar un texto kierario de alguna de las épocas que se quiera evocar, etcétera.
Se puede trabajar en equipos, de tal manera que los alumnos escojan entre las diferentes épocas

para que entre todos se pueda tener un panorama general.

La presentacidn incluye la produccidn escénica, la difusidh del evento y el ensayo. Se puede
realizar ante el propio grupo en el aula, en la escuela o ante la comunidad. Se recomienda
tnvolucrar a todos los alumnos en la organizacidn del evento. Después de la presentacidn es

recomendable realizar una dindmica de evaluacién.

Se sugiere trabajar este contenido ubicando en su contexto histérico los diferentes periodos histéricos
de la masica de México y de Euro,oa, buscando las posibles influencias y relaciones entre los estilos

de composicién, los thstrumentos, los géneros, etcétera.




Arbo\ genealdgico

Vamos a hacer una investigacion:

¢ Ihvestiqacién acerca del origen e influencias multiculturales de los diferentes elementos musicales que
existieron 0 existen en la comunidad o localidad. (*)

*. Gustos musicales de nuestros abuelos (10 canciones con letra vy autores), padres (10 canciones con letra y
autores), hermanos (10 canciones con letra y autores) y personal (10 canciones con letra y autores). Para
después poner 3 de esas preferencias en el drbol genealdgico abajo representado.

\

(*) Se puede buscar en la biblioteca local, en los archivos municipales, en las iglesias, en cronicas y
mediante la historia oral (por medio de entrevistas a especialistas y a personas mayores). Con este
contenido se pretende reconstruir la historia musical de la comunidad o de la localidad. Se puede
organizar una exposicion con los objetos y la informaciéon que se recopile. 739



CRUCICKRAMA

Horizontales

.  En las artes, 563ni‘€ica sencillez, proporcién y armonid, @s decir, cardcteristicas opuestas al Parroco.

2. Compositor del barroco astor de las 4 estaciones

3. Es ona danza procesiondl comén en Eoropa duramte el siqo XVI.

4. Es un pieza instromental coyd presencia es caracteristica esencial del clasicismo.

5. Compositor del clasicismo, dotor de 3 Sinfonia N° 40 en La meror v “la flacta Mésic.a"

6. Periodo que se caracterizd por ond rica ornamentacion, la complegidad, ete.

7. Temad mosical originario de Japdn que habla de las ftlores de cerezo

8. Hacia el afic \400 o poco tiempo después, varios compositores comenzaron @ escribir 4rabagos politdnicos en

ésta época.

9. Es ona antiqua danza tradiciondl de la mésica barroca originaria de la reqién {francess de Poitov.

\lo. Es pericdo de la misica cldsica eoropea que se extiende, gproximadamente desde comienzos del \800 hasta
la primera década del siqlo XX

W Foe on compositor, orqanista y director de coro mexicano que nacié en la Ciodad de México en 678

\2. Una de las ‘Figoras mds importantes del 5i3|0 XX en la misica de éste astor ruso (1882 - \97\).

\3. Compositor zdcatecano, dotor de 13 cancidn: “A la orilla de on palmar ™ y es iniciador del naciondlismo mosical
Mexicano

\4. A principios del siqlo XX, éste concepto erd moy pecoliar.
princip q pt y e

Verticales

| Emperatriz conscrte de Maximiligno T de Habsborqo, cabeza del Seqondo Tmperio Mexicano. Nacida en el afo
de \&e40

2. Es on instromento mosicdl caracteristico del barroco.

Apellido del poeta que compuso 1a letra de la cancidn “Adids mamd Carlota ™

4. Compositor que nace en a transicidn del clasicismo al romanticismo y @s avtor de la Sonata N” \4 (claro de
lona)
Compositor del clasicismo, avtor de “La Sinfonid sorpresa” y “La creacién”

w

6. Es la misica que comprende toda la mésica eorcped compoesta dorante la Edad Media
Es la misica de Mescamérica que se basa en el estudio de wna qran cantidad de arteftactos sonoros y de
representaciones en las artes, que manifiestan on empleo ritval de la mésica y la danza.
Compositor del periodo barroco astor de Minvet en G mayor.

% Es on instromento de coerda gaponés de origen chino, similar 3 on qozheng

\o. Si hay algo que caracteriza al sigo XX es la roptora con 3 tondlidad 4 la codl se le llama:

W Movimiento artistico que ndce como vnd auténtica revolucion en el e los artistas van a Cxpresdr el mondo
seqfn lo ven.

\2. Epoca en México, que se utilizd el canto, la misica y las representaciones teatrales como parte de la
ensefianza del castellane.

\3. Obra de Silvestre Rewehas interpretadd trecoentemente en Latinoamérica.

4. Tnstromento mosicdl e nace en la época del clasicismo
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Questionario

1. (Cudles eran las dos sefiales que evidenciaban la separacion entre la vida y la
muerte para el hombre primitivo?

2. ;Qué se entiende por miusica en la antigiiedad?

3. (De qué parte del mundo son los temas Sakura - sakura, Santa Maria Strela do
dia, Pavane, Minuet en G, Las 4 estaciones, Sinfonia N° 40, Sinfonia N° 90,
Sonata N° 14, Adios mama Carlota, A 1a orilla de un palmar?

4. ;Quiénes son los compositores de los temas de la pregunta anterior?

5. (De qué ano a qué aiio comprenden La edad media, el renacimiento, el barroco,
el clasicismo, el romanticismo y el modernismo? !

6. Menciona un Compositor de cada una de las etapas anteriores |

7. Escribe 2 Caracteristicas de cada una de las etapas del arte

8. Coloca en el pentagrama las siguientes notas: DoS, Do#5, ReS, Mi, Mib, fa, fa#,
sol, sol#, la, si, sib, do6, do#6, re6, mi6, mib6, fa6, fa#6, sol6 y 1a6

6
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La tecnologia y la musica
GRABACION DEL SONIDO

Al ser humano siempre le ha obsesionado la idea de dejar una huella de sus actividades. La memoria visual
encontré un soporte hace milenios -las pinturas de Altamira dan elocuente testimonio de ello - pero la
memoria auditiva tuvo que esperar hasta el siglo XIX para conocer el suyo. Del fonoégrafo al MINIDisc,
pasando por el graméfono y el reproductor de disco compacto, sélo en un siglo, la reproduccién del sonido ha

alcanzado su perfeccion gracias a las técnicas digitales.

HISTORIA

En 1881 Thomas Edison (1841-1931) creé un aparato capaz de transformar la energia acustica en mecanica:
el fonégrafo. Los sonidos se grababan en un cilindro de cera; para escucharlos, una aguja, unida a un audifono
de considerable didmetro, debia recorrer los surcos para poder recoger las infimas vibraciones alli escritas.
En 1888, Emile Derliner (1851-1921) terminé su gramoéfono, en el que el cilindro de Edison era sustituido por
un disco. Gracias a las vélvulas electrénicas, inventadas en 1925, fue posible amplificar el sonido antes y

después de grabar disco.

Basdndose en una idea lanzada en 1888 por el estadounidense O. Smith, el danés Valdemar Poulsen (1869-
1942) patento en 1700 el telégrafo, que grababa los sonidos en un hilo de metal que se desplazaba entre polos
de un electroiman.

Nacia asi la grabacién magnética. El aleman Pfeumer hizo mas practico el procedimiento al inventar en 1928
la primera banda magnética con base de papel, a la que sucederia una banda de plastico recubierta por una
capa ferro magnética. A pesar de estos progresos, hasta la Sequnda Guerra Mundial no se perfeccionaron los
procedimientos mecdnico y magnético, gracias a los discos de vinilo de los 16,33 y 45 revoluciones por minuto
(1948, disco de microsurcos de larga duracion; 1958, disco estereofénico). Para la grabacion se emplea un
disco de aluminio recubierto de acetato y buril (rubi tallado) que se desplaza segun las vibraciones sonoras. En
1965, aparecié la cinta magnética, con distintos formatos. Hoy en dia, para la grabacién del sonido se emplean
esencialmente dos técnicas: la grabacién por rayo laser y el procedimiento magnético. Asistimos también al

desarrollo de tratamiento digital de sefales por medio de microprocesador.

El proceso de transformacion de energia acistica en mecanica y magnética se basaba en un procedimiento
analégico. Las vibraciones producidas por los sonidos eran representadas por surcos y niveles de imantacion
cuyas variaciones eran semejantes a las de los sonidos percibidos. En micréfonos y altavoces pronto hubo
enormes progresos. Sin embargo, los soportes, (pre) amplificadores y cables sequian alternando el sonido

original. Los ingenieros intentaron solucionarlo aplicando el principio del ordenador a la

re/oroduccién sonorada.
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Giuseppe Verdi - (Roncole, actual ltalia, 1813-Milan, 1901) Compositor italiano. Coetaneo de Wagner,
y como él un compositor eminentemente dramatico, Verdi fue el gran dominador de la escena lirica
europea durante la segunda mitad del siglo XIX.

La donna é mobile (La mujer es voluble) es un aria de la 6pera Rigoletto, de Giuseppe Verdi (1851).
Es una de las arias mas famosas de la lirica universal, compuesta en el Ultimo momento por Giuseppe
Verdi ante la exigencia de un tenor que necesitaba un aria de lucimiento en el ultimo acto de Rigoletto.




La imprenta y el corrido

Al princivio eran las palabras. la sabidiria pasaba de boca a oreja, de oreja a boca, de generacion en
Jeneracion, en vna tradicion oral que durd muchos siglos. En Lrak actval, seis mil aics atrds, opareciercn las
primeras letvas en tabletas de arcilla. Despés se escribia scbre pagivo y pergamino, lvego scbre papel.

Con el invento de la imprenta  se hizo posible sacar mil ejemylares de vn libro en mencs tiemyo, renacia el
fensamiento, se veformaba la imagen del mundo. la escritura habia atrapado las ideas. la imprenta las habia

presto al alcance de todos.
El invento de la €otografia (1839) se copturd la vz, quedaba una constancia mds alld de la vetina.

€l corrido mexicano
€l corrido mexicano es mds que centenario. Nacid en la época de la Independencia y two su mayor avge

dwrante la Revolucich Mexicana.

los corridos son wna especie de correo vivo, semejante a los Juglares de la £dad Media, que alaban la
valentia y el honor de los personajes mds queridos. Estas composiciones musicales son épicas, narvan hazaias
guerveras y combates de una ferscna o vn grufo, a quienes se les vinde homenaje y se les demvestra
respeto dedicdndoles la cancich llamada ‘corvido”, que a €in de crentas es la historia del pueblo contada por €l

Y fara el mismo pueblo.

Los corridos siguen narrando hoy en dia las crdnicas e historias mds sentimentales de los habitantes de las
comunidades y sus problemas mds cevcancs. Asi como antes se velataban las aventuras de los revolucionarios
Yy sus lideres, hoy se cventan las de los hérces andnimos que mueven en mancs de la policia €ronteriza al
infentar crvzar hacia lo Estados Unidos, o de los que caen con un cardamento de drogas o de contrabando.

Lo que sique siendo verdad es que el corvido narva la historia verdadera o la que se da for clerta de wn

personage que ha existido.

En un princivio, el corrido era transmitido oralmente, sobre todo poraue el corvido suwrgia dentro del combate o
fYincifio, ) forg
foco despueés de que los hechos habian sucedido. la presentacion del corvido dwaba wos diez minvtos, despes
de los cuales, la gente se dispersaba, las mds de las veces vehwyendo dar wna contribucion al ejecutante.
) 9 f )
Por eso, los narvadores de la historia que se iba viviendo optaron for hacer copias del suceso que vecitaban
) 9 f f f
para lvego venderlas a un centavo cada wna. las hojas tenian el contenido del corvido y algin grabado dibujado

toscamente gor vn aprendiz de grabador.
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LA CUCARACHA
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Coro:
La cucaracha, la cucaracha,
ya no puede caminar
porque no tiene, porque le falta
marihuana que fumar.

1. Ya se van los carrancistas, 3.

Ya se van por el alambre,
Porque dicen los villistas,
Que se estan muriendo de hambre.

2. Para sarapes, Saltillo;
Chihuahua para soldados;
Para mujeres, Jalisco;
Para amar, toditos lados..
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En la mina todo brilla
Debido a sus minerales,
Ya murié Francisco Villa:
General de generales.

4. Ya murio la cucaracha,
Ya la llevan a enterrar,
Entre cuatro zopilotes
Y un raton de sacristan



Aqui  encontromos otros estrofos de 'lo cucorocho”. Escribe | 6 L estrofos de s que esté

Posondo en tu olrededor.

Pobre de la Cucaracha,

Se queja con decepcion,
De no usar ropa planchada,
Por la escasez de carbén.

Con las barbas de Carranza,

Voy a hacer una toquilla,
Pa' ponérsela al sombrero
De su padre Pancho Villa

Un panadero fue a misa,
No encontrando que rezar,
Le pidi6 a la Virgen pura,
Marihuana pa' fumar

Una cosa me da risa:
Pancho Villa sin camisa;
Ya se van los carrancistas
Porque vienen los villistas

Una cosa me da risa:
Pancho Villa sin camisa,
Otra cosa me da horror,
Al vil Huerta en camison.

Las muchachas de Las Vega‘s"_ :

Son altas y delgaditas,
Pero son mas pediguenas
Que las animas benditas.

Las muchachas de la villa
No saben ni dar un beso,
Cuando las de Albuquerque
Hasta estiran el pescuezo.

Las muchachas mexicanas
Son lindas como una flor,
Y hablan tan dulcemente
Que encantan de amor.

Cuando uno quiere a una
Y esta una no lo quiere,
Es lo mismo que si un calvo

En calle encuentre un peine.

Pobrecito de Madero,

Casi todos le han fallado,
Huerta el ebrio bandolero,
Es un buey para el arado.

—




Con la imprenta y la fotografia e capturaron la palabra y la imagen, ¢Y el sonido?.  El
telégrafo brinds inmediatez al ConoCimierto. Pero no erq qudio real de la naturaleza wi palabras
vivas.

En 1876, Alexander Graham Bell, fisico escocés radicqdo en Estados VUnidos, lo logrd. El teléfono
transformaba el sonido en sehales eléctricas y lo enviaba, valiérdose de micrdforos y quriculares
por un tendido similar al telégrafo. Antes del teléfono, como sehala Bill Gates, /g gerte creq gue
SU UNCG Comun/dad crar Suvs veC/iros: F/ 7fe/cforo FaC/iito /q vidqg Cotidignq, GqCerco q /08 hum@nros
Como rqdq /o h@br/q heCho hasrtq erforces. Voz vivg y direcCra, Comun/CqCion de /dg y vvelta, ya S/»
CLPqC/0. Pero S/empre amarqda ql riempo, ef /mplacalle.

Tewa 2/ qpos. Un dig, er su Cqrq de Bolora, Guplie/mo Marcos/ (r. Boloria, 2S de qbri/ oe
/874 - 1 Rowa, RO de jullo de /937 h/zo sorqr uhr Fwbre enr e/ Sofqro qererfardo un borfop
SSHqdo @ wos merros de qhii Lo sorpresdeste es gue ro habla sirgunq Conexion: Lq redio se
habsiq coscelb/Ho.

Se perfecciond y para /9/2 hizo wn desesperado S.0.5. q #ravés de su recién estrerqado egupo
de felegratfia Sin hilos (wireless.

Er 1907, Alexarder Lee Forest, norteamericanro, descubre unas vdlvlas de electrodos que
transforman las modulaCiones del sonido en sehales eléctricas. Estas ondas, transmitidas de unq
artera q otra, podian Ser reComvertidas mvevamente en vibraCiores somorqs. Con estos tubos de
vacCio, que servian igualmente para emviar o reCibir, naciq la radio, tal Como la Conocemos hoy: sin
distancias »i tiempo, sin Cables »i claves, sonido puro, encrgia irradiada en todas direcciones
desde un punrto de emision y recibida desde cualguick ofro punto, segin la potencia de las valvula
amplificqdorqs.

Parq 1924, habia mds de seis millones y medio de receptores en el munrdo. La radio se expandio
Como hingin medio de ComunicaCion lo habia logrado hasta estonces.

En 194s al #in, después de un galopante siglo de investos e iwentores, el sonido podia sonar
tranguilo y orgulloso. La radio lo habia hecho tan indispenrsable como la luz ecléctrica o el agua
Corriente.

Con los Frans/stores se reduCia el tamaho de los qparatos recCeptores y mejoran la sehal. Con

los transistores y las peguehas baterias secas, la radio Cortd el fastidioso Corddn umbilical a la
Corriente qlternq y se hizo mas indispensable.

S




Aopstin Lara

El compositor y cantante, cuyo nombre completo era Aqustin Lara Aquirre del Pino, nacié en
la capital de México, el dia 30 de octubre de 1817, aunque €l siempre afirmo, quigo/«s por
coqueteria o romanticismo, que vio la luz por primera ves en Tlacotalpan, pequeda villa
situada al sur de Veracrus, alld por 1900.

Bl caos econdmico que ocasiond la Revolucion Mexicana en todos los dmbitos de la vida del
pais, afectd también a la familia del musico. Para hacer frente a las vicisitudes econdmicas,
la familia decidié alquilar varias habitaciones de su vivienda. Uno de los huéspedes, fascinado
por el talento del joven Lara, lo llevé como pianista a una casa de ‘mala nota; tal hecho,
marcar{a muchos aspectos de su trayectoria; lo podemos comprobar con los titulos de
innumerables boleros de su autoria: “Aventurera, "Tecadora, "Te vendes, "Una Cua\quiero'( ,
etc. Fero también por las huellas que este tipo de vida dej6, incluso en su fisonomia, ya que en
uno de esos antros, una mujer en un ataque de celos, le arroé una botella rota causdndole
una tremenda cicatriz, que le surcé de por vida, parte de su rostro.

En la época en que la radiodifusidn cobra caracteristicas de impacto popular, el 18 de
septiembre de 1930 fue lanzada al aire una nueva emisora (XEW) con planes ambiciosos e
incluyd al novel compositor Aqustin Lara, interpretando con su estilo y su discutida vos,
canciones que prontamente fueron ofdas en todo México. “La Hora Intima de Agqustin Lard,
se caracterizé por el estreno, en cada programa de una o varias canciones de su inspiracion.

Lara fue compositor de aproximadamente 70O melodias y una opereta: "El Pdjaro de Oro.
[ntervino también en 30 peliculas y sus canciones han dado vuelta al mundo, lo cual hace de él
uno de los compositores de misica popular mds conocido de nuestros tiempos, siendo traducidos
los textos de sus canciones a muchos idiomas. Entre su repertorio se encuentra: "Veracrus,
‘Granada, "Madrid®, "Palmera, ‘Ldgrimas de Sangre, ‘Lamento Jarocho, ‘Farolito,
"Mujer, "Santa, "Sedora Tentacidn, “Novillero, "Rosaric, "Noche Criolla, “Solamente una
ve3“ Y muchas otras mas.

Fallecid en el HOSP'(‘I:Q\ Ihﬂ\és de la ciudad de México el b de noviembre de 1970 y fue velado en

el teatro de la Sociedad de Autores Y COmPOSi{OreS de Musica, de donde fue trasladado el dia

7 al Palacio de Bellas Artes.
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Aqu( uno de los temas inmortales del musico POe‘La" Agustin Lara.

Solamente una vez.

Aqustin Lara
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Solamente una vez
amé en la vida;
solamente una vez
y nada mas.

Una vez nada mas
en mi huerto

brillé la esperanza;
la esperanza que
alumbra el camino
de mi soledad.

Una vez nada mas
se entrega el alma,
con la dulce y total
renunciacion.

y cuando ese milagro

realiza el prodigio de amarse,
hay campanas de fiesta

que cantan en el corazon.



LA TELEVISioON
/939

Inicio de la Sequnda Guerra. Mundial  Este aio comenza el papado de PlO XI y
fambién la. Segunda Gran Guerra, el Reich alemdn inCorpora el corredor polaco de
Danzig a sU territorio por decreto. Como Consecuencia de la iwasidn de Alemania a
rolonia, Inglaterra y Francia Je declaran la guerra, a su vez Rusia que ha. ocupado
también parte de Plona, ahora ataca a Finlandia inicidndose Una  nveva  tragedia
bélica gue devastara a europa durante los proxmos 5 anos.

En /737 durante el mes de abril se inavguran en EEVU. las emisiones televisvas con
programacidn  coinCidiendo con A inauguracicn de la Exposicicn Unversal de  Nueva
York. €n Inglaterra se han iniciado tres aios antes, solo uUna década después de la
red)izaclion de las primeras emisiones experimentales por la BBC.

La televisién en s/, €5 Un sistema que frasmite por medio de ondas en el are,
mdgenes y sonido. Este sistema de comunicacion, ya gue aguello es justamente o

e es A television, fue iwentado en el aio /746, por John Logie Baird. Quien era
un £7s/c0 bl‘/"fd//)/CO.

La television no nacié Ccomo resplesta a ningund  necesidad inmediata e ineludible.
Incluso podria. decirse gue, en este caso particvlar, imvento y necesidad vieron la luz
simultdneamente. Cuando el hombre se propUso fransmitir mdgencs a distancia, por
cable o sin hlos, no pensaba en Und receplion masiva e indisCrimindda, sino en Un
servicio publico gue permitiera s0lo Ja comprobacicn de documentos, el emwis de planos
o ,magenes necesarias pard 1rabajos 1ECnicos o pard I simplficacion de tramites
bUroCrd+icos.

Fero, Una vez Creado el soporte 1ECnico necesario pard la transmision de imdgencs en
movimento, a)gunos  Cientdicos  inspirados”  comprendicron gue . televisidn  podia
repetir el éxito de la radio aios antes.

Over the rasmbow (en inglés, Sobre el arcoiris) es uUna de Jas dos canciones mds
representadtvas del Cine junto a Singing in the Rain. Fue interpretada por primera
vez por Judy Garland. Data de {finadles de la década de Jos 1730, siendo el tema
mds recordado de la pelicvla de /739, € mago de Oz. Su mUsica {ue compuesta
por Harold Arlen y su Jetra escrita por Yip #Harburg.
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Que jronia. de Ja vida, cuvando empieza Ja sequnda  querra mundidl, Una de las
confrontaciones mds sangrientas del mundo moderno, aparece Este fema musical gue
habla. de Jos svenos y las esperanzas.

Somewhere over the rainbow

Yare\d Acen /

A Warkurgy
F Dro! Am F Bb C/Bb Fit Cwm? F?
ﬁ ——F—H Z 2 z
z —— ' z !
1.Some - where 0 - ver the ram-bow  way up high
2.Some - where 0 - ver the rain-bow  skies are blue
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there’s a land thati've heardof, once Im a lu-la- by
and the drearas thatyou dare to  drearn real-ly do come  true.
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Some - day 1l wish u- pon a star and up where the clouds are far be
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hind e, Where trou-bles melt like le-raon drops a-
(sinrep.)
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and the dreams that youdare to  dream real- Iy do come true.
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(*) Tener especial cuidado con esta
variacion de la melodia que hace el
arreglista de ésta versién de Il divo



£l roCK cend roll

for sU proxmidad en el tiempo, y por gue nacié cuando la televisidn, en Norteamérica,
era ya Un {fendmeno de mansas, el rock and roll es posiblemente Ja primera. muestra
de cultura popular plena y totaimente documentada desde su snicio hasta su £n.

Es0 no signica gue podamos decir cuando nacié porgue en realidad, no nacid sino
e {fue naciendo, poco a poco, Como les oCUrre a fodas Jas mandestaciones
surgidas desde abajo.

La forma de bajar el rock y el propio vocablo gue lo designa rondaban desde hacia
décadas en Ja cultura popular norteamericana cuando, a mediados de los ajios 50,
una forma. de cantar y tocar empieza a enfebrecer a los jévenes gue ven en ella ja
Vi para. candlizar sUs ansias de disconformdad y rebeldia

Basta mirar algunas escenas de bale del musical Hellzapoppin' (/797) y Compararias
con las coreografias con las gue Jas parcjas balaban al son de "Rip it Up” uno de
Jos primeros rock and roll. 5 prescindiéramos del audio, seria difici dilucidar cud)
es el lindi hop y cudl el rock and roll, porgue ambos comparten la mayoria. de Jos
pAS05.

Dejandlo Ja coreogradia a uUn Jado, si nos centramos en la mUsica, el concepto Clave
es hbridacion, sincretismo, mestizdje.. y las palabras mdgicas para el copuro el negro
rythm and blues y la blanca y suresa Country music. Antes de gue las barreras
politicas y civiles enfre negros y blancos se rompieran en la racista Norteamérica de
los 60, los mUsicos ya habian mezclado sU sangre y Jos géneros Comenzaron a
fusionarse para crear el rockabilly y el rock and roll y de hecho, por primera vee,
para. sorpresa. de Jos propios estudios, und pléyade de cantantes neqros (Chuck
Berry, Little Richard) friunfaban también entre la juventud blanca.

rarajelamente, el rock and roll two Un potente aliado: el desarrollo tecnico. For Un
jado, Ja televisidn, gue mostraba. por primera vez sU capacidad adn hoy ngualada,
para Cimentar movimientos de masas, por otro los disCcos a 45 rpm en vinilo, baratos y
de buena calidad acompaiados de tfocadiscos mucho mds peguenos y aseguibles. Con
ellos, la misica se trasladaba del salén de Ja casa y el control paterno, a la
habitacion de Jos adolescentes. €] trio de ases Jo completaba la aparicicn Jde Jos
aparatos de radio con transistores, también mds peguenos y baratos, gue Comenzaron
a popularizarse en este periodo.
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El nacimiento de la guitarra eléctrica, con su poderoso sonido, fue clave para el surgimiento de este estilo musical.
Normalmente, la formacién de un grupo de rock consta de un cantante, una o dos guitarras eléctricas, un bajo

eléctrico, una bateria y, en ocasiones, un teclado sintetizador.
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= ) Rock around the clock Max C. Freedman
* G & James E. Myers
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El 12 de abril de 1954, Bill Haley y
the Clock". Se trata del mas grande
mas importantes de la historia del

sus Comets grabaron "Rock Around
éxito de Haley y una de las canciones
rock and roll.
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He agi [a [etra original en m;/és y [a versién en espaiol de un grupo de rock and o/ de origen

cubano /lamado (2705 [/o,)/'g

RoCk round the CloCK

One, two, three o'clock,
four o'clock rock

Five, six, seven o'clock,
eight o'clock rock

Nine, ten, eleven o'clock,
twelve o'clock rock,
We're gonna rock around
the clock tonight.

Put your glad rags on,

join me, Hon’

We'll have some fun

when the clock strikes one
We're gonna rock

around the clock tonight
We're gonna rock, rock, rock,
'til broad daylight.

We re gonna rock,

we re gonna rock

around the clock tonight.

When the clock strikes two, three and four
If the band slows down we'll yell for more

We're gonna rock...etc.

When the chimes ring five, six, and seven

We'll be right in seventh heaven.
We're gonna rock...etc.

Oh when it's eight, nine, ten,

eleven too I'll be goin' strong and so will you

We're gonna rock...etc.

When the clock strikes twelve we’ll

cool off then start arockin” round
the clock again.
We're gonna rock...etc.

£l rock del relo

One, two, three o'clock,
four o'clock rock

Five, six, seven o'clock,
eight o'clock rock

Nine, ten, eleven o'clock,
twelve o'clock rock,

Para aprender

el rock, el rock del relo;.

Al sonar la doce el reloj
estaremos siempre tu y yo
bailando al compas del reloj
bailando este_alegre rock and roll,
rock and roll, rock and roll,
bailando tu y yo.

Alas dos, las tres,

o las cuatro,

todavia falta mucho rato,
bailando al compas del relo;...etc.

Alas cinco_o seis o las siete
estaremos siempre segurete
bailando al compas del relo;...etc.

Alas ocho, nueve, diez y once
hay que comenzar de nuevo_entones,
bailando al compas del relo;...etc.

A las ocho, nueve, diez y once
hay que comenzar de nuevo_entones,
bailando al compas del relo;...etc.
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ELECTROFONOS

Los electréfonos son aquellos instrumentos en los cudles el sonido se genera o se modifica mediante corrientes o

circuitos electrénicos..
Los electréfonos se dividenen 2 grupos:

L- Instrumentos tradicionales eléctricamente amplificados, el instrumento es como el actstico, pero la
amplificacién se realiza por medios electrénicos. Algunos ejemplos: guitarra eléctrica, bajo eléctrico, violin

eléctrico, bateria eléctrica, etc.
Guitarra eléctrica

Una guitarra eléctrica es una guitarra con uno o mas transductores electromagnéticos llamados "pastillas’ que

convierten las vibraciones de las cuerdas en sefiales eléctricas capaces de ser ampli{icaclas y procesaclas.

Una pastilla tipica consiste en una barra de iman al gue se enrolla un hilo de cobre creando una bobina. Las
terminaciones del hilo son conectadas a un cable y este a un ampli{icaclor. Cuando una cuerda de metal vibra
junto a la pastilla, perturba el campo magnético de la bobina de la pastilla y esta responde por analogia
8eneranclo una corriente eléctrica cuya onda coincide con la longitud y amplitucl de onda de la vibracién de la
cuerda. Lalongitud y la amplitud de onda determina que nota suena si es un La o un Do, etc.

Esa sefial es aumentada por el amplificador y entonces pasa al altavoz que al vibrar es el encargado de crear

Ol’lClc'lS sonoras.

La guitarra eléctrica necesita siempre ser conectada a un ampli{icaclor o a un sistema de amplificacién, mesas de
mezclas, etc., mediante un cable. La guitarra eléctrica es uno de los instrumentos mas importantes hoy en dia, y atin

diriamos imprescinclil)les en muchos géneros musicales modernos.
2.~ Instrumentos con generacién eléctrica completa. Tanto la vibracién inicial como la amplificacién se realizan
electrénicamente. El generador sonoro actstico (cuerda, etc.) es sustituido por otro de tipo electrénico gue produce

una senal oscilatoria arménica.

Dentro de este grupo se distinguen:

~Instramentos radio-eléctricos. Son los instrumentos en donde el sonido es producido

totalmente a partir de oscilaciones eléctricas. > Por ejemplo, el theremin, las ondas martenot,

sintetizadores, etc.
Theremin

El Theremin fue el primer sintetizador de la historia, por lo tanto, uno de los primeros instrumentos electréfonos.
Inventado por el soviético Thermen en 1919, consta de una caja con dos antenas. La antena de la izquierda (desde el
punto de vista del miisico) tiene forma de bucle y con ella se controla la intensidad (si aproximas la mano, baja el
volumen e si la alejas, sube). La de la derecha es una antena vertical con la que se controla la frecuencia (la altura

del soniclo): si acercas la mano aumenta la frecuencia (més aguclo) ysi la alejas, clisminuge (més 81'ave).
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Sin lugar a dudas la banda que surgié en los afios 00, The Beatles. Es una de la mas influyentes desde esa época

hasta ahora. Esta cancién muestra su complej idad en lo simple ola simpleza enlo complejo.
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Close your eyes and I'll kiss you,
Tomorrow I'll miss you;
Remember I'll always be true.
And then while I'm away,

I'll write home ev'ry day,

And I'll send all my loving to you.

I'll pretend That I'm missing
the lips | am missing

And hope that my dreams
will come true.

And then while I'm away,
I'll write home ev'ry day,
And I'll send all my loving to you.

All my loving | will send to you.
All my loving, darling I'll be true.

Close your eyes... efc.

All my loving ...etc.
All my loving All my loving ooh
All my loving | will send to you
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El cine

Ao largo de la historia, el ser humano ha sentido la inquietud de dejar testimonio de su existencia; de atesorar en
imdgenes personas y momentos. Para lograrlo, en épocas pasadas se usaron la pintura y la escultura; pero la
incorporacion de la ciencia trajo nuevos inventos que abrieron increibles posibiliclacles de representacion del

hombre y su entorno.

Uno de estos inventos es el cine. Histéricamente se ha marcado el 28 de diciembre de 1893 como la fecha de su
nacimiento. Fse dia en el Gran Café del Boulevard de los Capuchinos, en Paris, Louis y Auguste Lumiére
realizaron la primera proyeccion de cine: fueron 10 0 12 pequerios documentales gue dieron inicio a lo gue ahora

conocemos como arte, industria y espectdculo; una combinacién entre ciencia y reflectores, fama y fortuna.

éQué es el cine? Su significaclo nos remite inmediatamente a un gran espectéculo lleno de luces, maquiuaje,

actores y popularidad; pero el cine tiene un origen cientifico.

6Qué responderias si alguien te invitara al cine, pero te advirtiera que la mitad del tiempo la pantalla va a estar
en blanco? Seguro dirias gue no te interesa ir, pero en realidad siempre gue vas al cine pasas la mitad del tiempo

frente a una pantalla en blanco, sélo gue no te has dado cuenta.
Técnicamente el cine es una proyeccion sucesiva de {otografias impresas sobre una cinta, éentonces por qué no

percibimos una serie de fotografias, sino imégenes en movimiento? Esto sucede debido a tres elementos gue nos

ayudaran a saber qué es el cine: la fotogratia, la proyeccién y la persistencia de la vision.

Los70

'El suefio ha terminado”. Con esta frase gue se incluge en la cancién God, de John Lennon, da inicio la década de
los afios 70 en el rock. Luego del festin experimentaclo en el decenio anterior, el nuevo no pintal)a nada bien y

clescle el mismo amanecey se Cléll)dl’l muestras cle ello.

Jimi Hendrix y Janis J. oplin, dos simbolos de la generacion de los 60, mueren en 1970 a causa de una sobredosis. En
ese mismo afios, Paul McCartneg anuncia oficialmente la separacion de The Beatles, el grupo que, como alguna
vez clijera Lennon, era casi tan popular como Jesucristo. Un afio més tarde, en 1971, Jim Morrison, cantante de The

Doors y uno delos principales iconos visuales y sex sy mbols de la historia del rock, muere también de sobredosis.
Led Zeppelin

Con esos malos augurios, la primera mitad de la década el rock experimenta su masificacion y el establecimiento
dela para{ernalia visual en 8ranc1es escalas en los conciertos. Led Zeppelin reinard a lo largo de la década, y de

tras de ellos vendran The Rolling Stones y Pink Floyd, con espectculos realmente impresionantes.

El heavy metal, el hard rock y el glam rock se apoderan del gusto de las masas a lo largo de la primera mitad de la
década, por lo que grupos como Deep Purple, Black Sabbath, Queen, Kiss, , Kansas, Bad Company, viven sus

momentos de gloria.
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Una cancién de los afios 70 para reflexionar. Kansas, Es el nombre del grupo de rock progresivo que la interpreta

originalmente. También poclemos encontrar una versién al espaﬁol del grupo Mago de oz

@ust in tﬁe wmé

12 voz Kerry Livgren
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7 rock, prog rock o prog) es un subgénero del
ﬁ"!g los sesenta y que florecié durante la primera
| progresivo alude tanto al caracter innovador
/" como un paso adelante en el progreso de la
concede a la progresién musical: uno de sus

gradual, progresivo, de una sonoridad

modal, de tlempo lento) a otra urbana

59

El rock progresivo (en inglés progressive
rock[1] aparecido al final de la década de
mitad de la década siguiente. El adjetivo
que tuvo inicialmente el género (concebido
musica rock) como a la importancia que
clichés mas caracteristicos es el paso
bucdlica (acustica, medievalizante, folk,
(eléctrica, tensa, acelerada, con influencia
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Dust rn the wind

| close my eyes
Only for a moment
and the moment's gone

All my dreams
Pass before my eyes,
a curiosity

Dust in the wind
All they are is
Dust in the wind

Same old song

Just a drop of water

in an endless sea

All we do

Crumbles to the ground
though we refuse to see.

Dust in the wind
All we are is
Dust in the wind

Oh, don't hang on
Nothing lasts forever
but the earth and sky

It slips away
And all your money

won't another minute buy

Dust in the wind
All we are is
Dust in the wind

Pensando en Tr

Hay veces que...
mi alma baila tangos
con la soledad,

y necesito de tabla tu amor,

para asirme a ella
en mi tempestad.

Pensando en ti,
paso el dia
pensando en ti.

Enséname...

a escuchar tus labios,
a leer el sol,

llévame

a donde los suefnos
fabrican tu voz.

Pensando en ti,
acuno mi alma
pensando en ti.

Donde estas?...
tengo miedo
ayudame a caminar.

Pues nunca solo

yo podre encontrar
la forma de ser libre,
quiero descansar.

Pensando en ti,
duermo el odio
pensando en ti,

(paso el dia pensando en ti)
paso el dia pensando en ti,
(paso el dia pensando en ti)
paso el dia pensando en ti

Dust in the wind
Everything is
Dust in the wind
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Los 80s

= A mediados de los anos ochenta, una peculiar férmula estadistica ya se habia convertido en un cliche
de la era electrénica

» a primera lanzadora espacial realizé una mision en la érbita terrestre.

" Y lo mas emblemdtico de todo, fue que la IBM presents la primera computadora personal” con (o kilo
bites de memoria. Costaba al rededor de 3 (oloS délares.

= De repente parecié que hasta antes de la revolucion electrénica, el Homo Sapiens no habia lo%mdo
nada.

= Ahora la humanidad empezaba a adguirir un control abscluto sobre materides y aparatos, energia y
datos tras haber luchado durante 5{?105 paramedir el tiempo con pendilos de laton y enviar mensajes
con fambores o humo, la especie humana descubria escalas de medicion molecular g subatémica. da
milé.sima de 5e%w\do realmente importaba.

* Aparecen los primeros vide o} ue g0
» 5 asesinado John Lennon

fa musica de los ‘8O o de los anos ®0O, como también se la llama, se caracteriza por la aparicion en
sus contenidos (especiamente a principios de esa década) de todo un ba je de elementos  sonoros
provenientes de novedosos instrumentos electronicos con sonidos relativamente  huevos. Es imperioso
recordar que para esa época muchos de esos instrumentos musicales, especialmente los teclados,
comenzaban a hacerse populares por sus precios cada vez mas accesbles.

En los 20 varias naciones latinoamericanas se encontraban baép dictaduras, retornantes a cgpb(emos
democrdticos. Es en este momento que el rock reinicia la subida del volumen y de las ideas, pues la
represion poliﬁca vivida en las dictaduras %gsfé nuevas melodias Y letras.

Fue en [9%(o que surgera en México y Latinoamérica por primera vez el fenémeno denominado Rock en
espanol. Por primera vez la industria musical ve al rock latino como un producto atractivo debido a la
demanda de la poblacién latincamericana por escuchar rock en su [en%ua — influenciada tremendamente
por el fentmeno musical que se estuviera dando en Espaiola desde principios de los $Os denominado
"fa Movida madrilend quien diera vida a bandas como Los Toreros Muertos, Nacha Pop, Rado Futura,
Alaska, El dltimo de la Fila, Presuntos Implieados, da Trinca, El Pecho de Andy, ete. Pronto surgrian
otras bandas como Heéroes del silencio, los Hombres G, Cémplices, a Unisn, Ol Olé, ete.
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Triste cancion de amor

Alejandro Lora
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Ella existio,
solo en un sueno

el es un poema que el poeta nunca

escribid

y en la eternidad los dos
unieron sus almas

para darle vida

a esta triste cancion de amor.

El es como el mar,

ella es como la luna

y en las noches de luna llena
hacen el amor,

y en la inmensidad ...etc.

El es como un dios,
ella es como una virgen

y los dioses les ensefiaron

a pecar
y en la eternidad...etc.
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BREVE HISTORTA DE LA TELEFONIA CELULAR

la gron idea del sistema celvlar es la divisioh de la ciudad en pequeiias células o celdas. Esta idea
rexmite la ve-vtilizacich de €recvencias a través de la ciidad, con lo que miles de personas fueden vsar
los teléfonos al mismo tiempo. En wn sistema tipico de telefonia andloga de los Estados Unidos, la
compaiia vecibe alrededor de §90 €vecvencias para usar en cada ciudad. la compaiia divide la civdad en
celdas. Cada celda generalmente tiene wn tamaio de 26 VKildmetros cuadrados. las celdas son
normalmente diseiadas como hexdgonos (Figuras de seis lados), en wa gron rejilla de hexdgonos.

Martin Cocper €ve el picnero en esta tecnclogin, a €l se le considera como el padre de la telefonia
celvlar al introduci el primer vadicteléfonc, en 1973, en Estados Unidos, mientras trabajaba para
Motorola; pero no €ve hasta 1979 cwando aparecieron los primeros sistemas comerciales en Tokio, Jagon por
la compaiia NTT.

En 1991, los paises nddicos introdujeron vn sistema celvlar  similar a AMPS (Advanced Mobile Phone
System). Por otvo lado, en Estados Unidos, gracias a que la entidad requladora de ese fais adoptd veglas
para la creacion de vn servicio comercial de telefonia celvlar, en 1983 se pso en cperacich el primer

sistema comevcial en la civdad de Chicago.

los 90" s

la década de los arcs 1999 comenzd con grandes cambios en la folitica internacional. Tras la caida del
mwvo de Berlihn se desencadend la desintegracion de la URSS dando nacimiento a nevos estados
indefendientes y permitiendo la veforma folitica en las naciones que habian permanecido bajo su influjo. De
enfre estas nacicnes sobresaldria la federacich Rusa, que €ve liderada por Boris Yeltsin durante todo el
pexriodo. Oracias a los ltimos avances informdticos la élobalizado"h‘, froceso presente, desde hace siglos,

comienza a alcanzar niveles ninca antes imaginados.

Wind o€ Change es vna fower ballad del grypo alemdn de hard rock Scorpions, compesta jor el vocalista
Klavs Meine e incliida en el disco Crazy World (1999). Alcanzd el nimero uno en varios jaises al ser
lanzada como sencillo vn aic después de su publicacion y la fosicich n Y en el Billboad Hot 199, logrando
vender mds de 500,000 copias con la version single. Aparecic josteriormente en el dlbum en directo Live
Bites (1995), en Moment of Olory (dlbum en directo con la Orquesta Filarmdnica de Berlin) y en su dlbum
Acousﬂca.

Scorpions grabd vna versich en vuso de la cancich ("Betep IlepeMeH', Veter peremen) y otra en espaicl
(‘Vientos de cambio), que €ve adoptada for el grypo espaicl Medina Azahara.

la letra de la cancion habla de los sucesos foliticos de oquella época (1939) en el este de Eurgpa: la
caida del muro de Berlin y €in de la Repiblica Democrdtica de Alemania, el inminente €in de la (Guerra Fria
¥ de la URSS y el €in de la era commista en Europa. Ademds, la cancich incluye referencias a la civdad de
Moscl a cavsa de vna visita del grypo a la capital vusa en 1999.
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WIND OF CHANGE
Klaus Mezne
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WIND OF CHANGE

| follow the Moskva

Down to Gorky Park

Listening to the wind of change
An August summer night
Soldiers passing by

Listening to the wind of change

The world is closing in

Did you ever think

That we could be so close,

like brothers

The future's in the air

| can feel it everywhere

Blowing with the wind of change

Take me to the magic of the moment

On a glory night
Where the children of tomorrow
dream away in the wind of change

Walking down the street
Distant memories
Are buried in the past forever

| fallow the Moskva
Down to Gorky Park
Listening to the wind of change

Take me to...etc.
share their dreams with you and me

Take me to...etc.
dream away in the wind of change

The wind of change blows straight
Into the face of time

Like a storm wind that will ring

The freedom bell for peace of mind
Let your balalaika sing

What my guitar wants to say

Take me to...etc.
dreams with you and me.
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Por el rio de Moskva

Bajo al Gorky Park
Escuchando vientos nuevos
Verano atardecer

Soldados al pasar
Escuchando vientos nuevos

Se achica el mundo mas

Quien iba a creer

Que fuéramos Tu y Yo hermanos
El futuro ya se ve

Se puede hasta tocar

Soplando con los vientos nuevos

LiIévame a la magia del momento

De la gloria

Donde los nifios del mafiana sofiaran
Los cambios que vendran

Recuerdos del ayer
Siento al recorrer
Antiguas calles del pasado

Por el rio de Moskva
Bajo al Gorky Park
Escuchando vientos nuevos

LIévame...etc.
Los cambios que vendran

Llévame...etc.
Donde los suenos de los ninos cambiaran
A la humanidad

El viento hara sonar

La campana de la libertad

Ya no hay tiempo que perder
Hay que girar hacia la paz
Canta con tu balalaika ya

Lo que mi guitarra quiere gritar

Llévame...etc.



SALTWATER

(12 voz)

Julian Lennon /
Mark Spiro, Leslie Spiro
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SALTWATER

We are a rock revolving
Around a golden sun

We are a billion children
Rolled into one

So when | hear about

The hole in the sky
Saltwater wells in my eyes.

We climb the highest mountain

We’'ll make the desert bloom
We’re so ingenious

We can walk on the moon
But when | hear of how

The forests have died
Saltwater wells in my eyes

| have lived for love

But now that’s not enough
For the world | love is dying
and now I'm crying

And time is not a friend

(no friend of mine)

As friends we’re out of time
And it’s slowly passing by
Right before our eyes

We light the deepest ocean
Send photographs of mars
We’re so enchanted by
How clever we are

Why should one baby

Feel so hungry she cries
Saltwater wells in my eyes

| have lived for love.. .etc.

We are a rock revolving
Around a golden sun

We are a billion children
Rolled into one

What will | think of me

The day that | die
Saltwater wells in my eyes.

CREO QUE VOY A LLLORAR

La tierra es una roca

Que gira en torno al sol

Nosotros mas pequefios

Que un electron

Y que gigantes somos para matar
Creo que voy a llorar

Ganamos las montafas
Triunfamos sobre el mar
Llegamos a la luna 'y mas alla
Pero los bosques mueren

sin mas ni mas

Creo que voy a llorar

Hablamos del amor
Nosotros lo mejor

En un mundo que se apaga
Y todo por nada

El tiempo pasara

(y pesara)

La herida crecera

Y el amor nos dira
iayl, jay!, jayl, jay!,
¢, Qué nos quedara?

Cambiamos corazones,
Compramos la verdad

Millones de cafiones para la paz
Mientras un nifio llora pidiendo pan
Creo que voy a llorar

Hablamos del amor ...etc.

La tierra es una roca,

Que gira en torno al sol

Nosotros unos locos sin direccion
Quemamos nuestra casa y nuestro
hogar,

Creo que voy a llorar

Creo que voy a llorar .

%9



Los medios de comunicacion masiva

Z| bombre Y So mondo

e precicamente la Sequnda Guerra Mondial la que puso de manifiesto la importancia
informativa , cen é<te ca<o, de la radio. ZI poblico estaba dvido por <aber los
acontecimentos v no iba a esperar a la manana <iguiente para conocerlo no los
periddic os.

La radic le cambid al libreto a la prensa. La felevisidn <@ lo cambid a la radio. Y hoy,
la. globalizacidn de la cufura v la revolucidn tecnoldaca se lo ba cambiado a todos los
medios de comonicacidn masiva. Lo cierto @s que los medios de comonicacidn <iempre
e<tovicron en @l medio de la vida.

Legtiman lo que transmiten

LQuLE  <ignifica legtimar?  Garantizar la  aotenticidad de algo o de  alguien, <o
conformidad con la ey, Tradicionalmente, algunas  instfifociones  legitimaban  a  las
personas: la escocla, la vniversidad, la iglesia, el eyercito, el Z<stado. etc.

Los medios @ comunicacidn legtiman, porque el poblico cree en lo que se oye v <e ve
a través de clos. Rrgue la pantala v @l micrdfono te bacen vicble v auvdible ante
miles, ante millones de personas.

Anteriormente lo que contaba Matrco Blo a la voelta de <o andanzas, era lo cierto.
Y lo que ho contaba, ro existia. Hoy, en ruestra aldea global, despuds de tantos
siglos v tfantos avances cientificos, esta pasando algo parecido. Los medios de
C omonicacidn Son los mercaderes de la realidad. Lo que no <ale en elos ho existe.

Quicn <ale ovna vez, vale. Quien <ale mocho, vale mocho. Y con tanto valor acumolado,
los locutores, periodistas< ya no Solo hablan en péﬁliCo, <ino en hombre del /’)u/é//Co..

Nadie los cligd para dicha representacidn, per ahl estan cllos ocopando la silla vacia
que dejarn lideres polificos v sindicales, yerarcas, etc. La gente ba endosado a los

medios la confanza perdida en tales dirigentes.

Como representantes de la civdadarnia, los medios <@ convierten en mediadores entre
csta v el poder  Abanderando cavsas rnobles o plegdndose a quien mds paga.

Los medios, especialmente los avdiovisuales, han alcanzado en menos de on <siglo vna
preponderancia como no fovo ningdn @mperador en la historia, como no acomold ninguna

otra institocion en tan corto ‘h@wl’)o.

La radic v la televisidn , ambas<, <cdocen molfitudes. cQué pasa con el internet?
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Enrique Rangel Arroyo / José Alfredo Rangel Arroyo /
Emmanuel Del Real Diaz / Rubén Albarran Ortega
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CUATRO CAMINOS

(una asociacion de estadounidenses
profesionalmente relacionados con

la

reconocer a

industria de la musica) para

los artistas

supuestamente mas destacados en
la industria de la grabacion.



Eres

Eres lo que mas quiero en este mindo, eso eres,
mi pensamiento mas profindo también eres,
tan solo dime lo que hago, y aqui me tienes.

Eres cuando despierto lo primero, €so eres,
0 que a mi vida le hace falta si no vienes,
0 Ginico precioso que en mi mente habita hoy.

Qué mas puedo decirte, tal vez puedo mentirte sin razon,
pero o que hoy siento es que sin ti estoy muerto,
ples eres lo que mas quiero en este mundo, eso eres.

Eres el tiempo que comparto, eso eres,
0 que la gente promete clando se quiere
mi salvacion, mi esperanza y mi fe,

Soy el que quererte quiere como nadie Soy,
el que te llevaria el sistento dia a dia,
el que por ti daria la vida, ese soy.

Aqui estoy a tu lado y espero aqui sentado hasta el final
No te has imaginado lo que por ti he esperado

ples eres lo que yo amo en este mindo, eso eres,

cada minito en o que pienso, eso eres,

0 que mas cuido en este mindo, eso eres.
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A NMuS:CA EN EL SIGLT G

La mdsicd @s on arte oniversdl, al alcance de todos. Algo que se ha dado en todos los tiempos. La mbsica forma
parte de noestras vidas, puede provocdrnos diferentes sentimientos seqln la obra o la cancidn que svene o

escochemos.

Sin embargo, el siglo XXT estd siendo testiqo de und serie de amendzas para la mSsica. Las —tecnologc’as de la
informacion han cambiado nuestros hdbitos y costombres de la vida cotidiang, de nuestro rabajo y de nuestro ocio.
Trnternet es el mdximo exponente de esta revolocidn *;ecnolégica. Un mondo lleno de posibilidades donde casi todo
es posible.

Por egemplo ahora podemos escochar mdsica de casi codlquier parte del mondo y hasta ver videos de los mésicos
en tormo, con esto 13 vniversalidad de la misica trae beneficios en que la barrera de las fronteras se ha roto y
podemos abrir noestra visidn mosical y ser mds eclécticos.

Asi la mSsica cldsica, el rock, el ponk, el pop, el qronge, el rap, el hip-hop o el jazz conviven con tendencias mas
recientes. Todos tienen éxito, dunque wros lo tengan mds que otros. Hay msica para todos los qostos y lo megor
es que la moda es que no hay moda. En el siglo XXT uno puede pasedr con und camisetd de Nirvand o Metdlics, algo
totalmente actodl, mientras otros distrotardn de la misica mds discotequera del momento.

Pero también estas transtormaciones han tenido tawmbién repercosidn en el mondo de la mésica. ¥ es qoe la
dig&talizacién ha cambiado la forma de concebir la mésica. Con on ordenador conectado @ Tnternet se poede
acceder a on awplisimo mercado de ficheros musicdles de forma qrétuitd. La red de redes ha svanzado moy
vertigrosamente y este es el oriqen del problema: la indostria mosical no ha sabido adaptarse a este cambio.
Digamos que “le ha encontrade desprevenida”.

Por otra parte, la dig‘rtalizacién permite redlizar copias de compactos dig‘rtales, lo que ha creado on mercado ilegal
de la mdsica dlimentado por mafias internaciondles en la mayoria de los casos: es el conocido pirateria.

En este comtexto de revelucidn {ecnolégica nace el fendmeno de a pirateria, que ha poesto en jague a toda la
indostria mosical y se ha convertido en el mayor lastre de la historia de ésta. Para algonos @s on neqocio, para
otros 1a ruing;, mochos lo ven como una forma mds facil de acceso a la cohora y otros mochos lo ven como un delito.
El debate se ha abierto en nestro pals y ya ha leqado al Gobierno, que ha tomado ya las primeras medidas contra
alqo que considera vn atentado contra la Propiedad Tntelectoal

Aunque, por otro lado, estd el hecho de que 13 internet ha servido de catdpoha y herramienta para las bandas de
mSsica. Tal como lo hizo el qropo Radichead, al permitir -bagar- completamente so disco titolado T Rainbows 3
tindles del afo del 2007.

Y se siqen dando egemplos de qrandes artistas que estdn 3 onos centivetros del monitor tdl es el caso de
Norah Jones en el que so dlbom debot Come Awady With me foe un éxito, vendiendo aproximadamente 22 wmillones
de copias en todo el mondo y qanando 8 premios Grrammy, incloyerdo "Megor qrabacién®, "Meger cancidn” y
I‘N\egor albom .
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1L DONT KNOW INHY Jesse Harris.
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I don'+ know why

I waited +il I saw the sun

L don't know why I didn'+ come
L left you by +he house of fun
L don't know why I didn'+ come
L don't know why I didn'+ come

When I saw +he break of dO.y
L wished +hat+ I could ?Iy away
Instead of kneeling in the sand
Catching teardrops in my hand

My heart is drenched in wine
But yOu‘H be on my mind
FOI"GVGT‘

Ou+t across +he endless sea
I would die in ecstasy

But+ L'l be a bag of bones
Driving down +he road alone

My heart is drenched in wine
But yOu‘H be on my mind
FOI"GVGT‘

SOme+hih9 has +6 make you run
I don'+ know why L didn'+ come
L feel as empty as drum

I don'+ know why I didn'+ come.
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INVESTIGACIsN

Contesta las siguientes preguntas:
Indagacion acerca de los diferentes medios y aparatos de almacenamiento y reproduccion del sonido que
existen o existieron en el entorno inmediato:

1. ¢Cuando y quiénes inventaron los aparatos de grabacion, almacenamiento, reproduccion y digitalizacion
del sonido que existen en tu casa?

2. Reflexion acerca del impacto y de la utilizaciéon de estos aparatos en la vida de los seres humanos.

Reflexion personal acerca del uso que se hace en la actualidad de los medios electrénicos de comunicacion
(radio, television y cine), con base en las siguientes preguntas:

— ¢Para qué me sirven?

— ¢Coémo los uso?

¢Coémo se usaban hace 10, 20, 30 anos?

— ¢Qué programas televisivos, estaciones de radio y peliculas prefiero?, spor qué?

— ¢Qué escuchaba en la radio mi familia hace 10, 20, 30 afios? ¢Qué programas preferian y prefieren los
diferentes miembros de la familia o de la comunidad y a qué se debe?

SN S e
|

Indagacion acerca del quehacer de las diferentes profesiones que se relacionan o trabajan con el sonido, con
la creacién, produccion o difusion musical:

1. ¢Coémo trabajan los compositores de radio, television y cine?
2. ¢En qué consiste el trabajo de los ingenieros de sonido?
3. ¢Qué hacen un productor, un locutor, un sonorizador, entre otros?

Se recomienda también la Elaboracién de un programa sonoro o musical para ser transmitido a través del
equipo de sonido de la escuela o de una radiodifusora comunitaria o local, incluso en el mismo salén de
clase. Con musica en vivo interpretada por lo alumnos, asi como todas las personas que conforman la radio.
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CRUCICKRAMA

Horizontales

. Foe el primer sintetizador de 3 historia, por lo tanto, ono de los primeros instromentos electrdtonos. El coal
lleva el gpellido de so inventor.

2. El\2 de abril de \954, junto con sus Cometas 3rabaron "Rock. Aroond the Clock. .

3. Compositor idliane. Coetdneo de Wagner, autor de La doma € mobile (La moger es voloble), aria de la dpera
Rigole{to.

4. Uno de los qrandes inventos del sialo XX que nos sirve pard @scochar mésica y en on principio eran de vinilo,
para después ser digiales.
En \88\ Thomas Edison (1847-193\) cred on aparato cdpaz de transtormar la enerac'a acsstica en mecdnica.
El \& de septiembre de \930 foe lanzada al aire vnd noeva emisora de radio.
Son canciones, vnd especie de correo vive, semejante a los 303161"@5 de la Edad media, que dalaban la valentia y
el honor de los personazes mds queridos.
Guillermo Marconi es considerado el padre de éste invento.

9. Foe una forma de cantar y tocar @ mediados de los dfios 50 que los jovenes que vieron en ella la via para
candlizar sus ansids de discontormidad y rebeldia.

\lo. Es on fendwmeno dptico y Meteoroléaico que prodoce |a aparicion de on espectro de frecvencias de loz continuo
en el cielo. Y es parte del titolo de ona qran cancién que ve la loz coando empieza la 2° qerra mondial.

. Apellido del astor de la cancién Triste cancién de amor.

\2. Década en la cudl gparecen los primeros videogoeqes.

\3. Gropo e la década de los 90 s, interpretes de la cancidn Wind of ckanse

4. Red informdtica de comonicacidn internacional que permite el intercambio de todo tipo de informacion entre svs
osudrios. Limternet)

Verticales

. Es on sistema que trasmite por medio de ondas en el aire, imégenes y sonido.

2. Son los instromentos en donde el sonido @s prodocido totalwente a partir de oscilaciones eléctricas.

3. En \888, Emile Berliner (1851-1921) termind so , en el qe el cilindro de Edison era sostitoido
por on disco.

4. Gropo musical que permitié -bagar- completamente sv disco titolado T Rainbows 3 findles del afic del 2007.

5. Compositor y cantante que nacié en la capital de México, el dia 30 de octobre de \8497 y es avtor de la cancidn
s Solamente ond vez7

6. Es el nombre del qropo de rock progresivo que interpretd oriainalmente la cancidn Dust in the wind.
Son aquellos instromentos en los codles el sonido se qenera o se modifica mediante corriemtes o circoitos
electrénicos.

8. Corrido mexicano el cudl se piensa que tiene raices en la danzas espafiolas y hace alusidn @ un insecto noctorno
y corredor.

9. Gropo qQUE Compuso la cancidn All My |ovit13, oriqindrio de Liverpool, Inalaterra.

\o. So signixcicado nos remite inmedidtamente a on qran espectdeolo lleno de luces, maquillage, actores y popolaridad;
pero tiene on origen cientifico.

. Referido a lo que estd compuesto de elementos, opiniones, estilos, etc., de cardeter diverso.

\2. Cancidn del qropo Caté Tacvba que en tebrero de 2004 foe megor Album Latino de Rock. Akernativo por
Coatro Caminos.

\3. Cancidn de Jolian Lennon que nos hace una reflexidn sobre el monde.

4. Nombre de la cantante, pianistd y compositora. : De la cudl, so dlbom debot Come Away With me
foe on éxito, vendiendo aproximadamente : 22 willones de copias en todo el mondo y 3anando
& premios Grammy. (Norah)
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CUESTIONARIO

1.¢,A quién se le atribuye el primer invento para grabar un sonido y cual es el
nombre del aparato?

2. ¢ Quién es el autor de “La Donna e mobile”, dénde y cuando nace, y de
qué opera forma parte dicha obra?

3. ¢ Qué es un corrido, qué relacion tiene éste con la imprenta?, y menciona 3
corridos revolucionarios.

4. ; Qué diferencia hay entre “la radio” y el radio”, quién lo inventd, en qué
afo y en qué ayudo a la humanidad?

5. ¢Donde, cuando y donde nace Agustin Lara?, menciona 3 obras de él.

6. ¢ En qué fecha nace la television aproximadamente, cOmo es su sistema'y
como nace?

7. ¢ Cuando nace el rock and roll, en donde, cdmo lo tomd la juventud de esa
época?, Menciona 3exponentes de éste género.

8. ¢ Qué son los instrumentos electrofonos, cuantos grupos hay, y menciona 3
de ellos.

9. Menciona 2 integrantes del grupo “The Beatles”, 3 obras de ellos y ¢ de
qué pais eran?

10.¢,Qué es el cine?,; Cuando nace?, ¢ Qué relacion hay entre el cine y el
rock?

11. Menciona 5hechos historicos que pasan en los afios 80, y 3 bandas de
musica de ésa época.

12. ¢ Qué banda compuso “Wind of change”, de qué pais eran originarios y
de qué hecho histoérico habla?
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* Para algunas posiciones en la flauta, hay otras alternas, pero éstas son las mas comunes



Acotdes de guitasta
Acorde
Traste (X 3 2 0 1 0) PR

Cuerda (12, 27, 32, 42 52 6a)

Triadas

C (X32010) F (133211) G7 (320001)
D (XX0232) G (320033) A7 (X02020)
E (022100) A (X02220) B7 (X21202)
F (133211) Bb (X13331) C7 (X32310)
G (320033) C (X32010) D7 (XX0212)
A (X02220) D (XX0232) E7 (020100)
B (X13331) E (022100) F#7 (255422)

Do mayor (C)

Circulos Armonicos

C (X32010) Am (X02210) Dm (XX0231) G7 (320001)

D (XX0232) Bm (X14421) Em (022000) A7 (X02020)

E (022100) C#m (X35543) F#m (244222) B7 (X21202)
F (133211) Dm (XX0231) Gm (355333) C7 (X32310)

G (320033) Em (022000) Am (X02210) D7 (XX0212)

A (X02220) F#m (244222) Bm (X24432) E7 (020100)

B (X13331) G#m (X46654) C#m (X46644) F#7 (242322)

Circulos Melédicos

C (X32010) Am (X02210) F (133211) G7 (320001)
D (XX0232) Bm (X14421) G (320033) A7 (X02020)
E (022100) C#m (X35543) A (X02220) B7 (X21202)
F (133211) Dm (XX0231) Bb (X13331) C7 (X32310)
G (320033) Em (022000) C (X32010) D7 (XX0212)
A (X02220) F#m (244222) D (XX0232) E7 (020100)
B (X13331) G#m (X46654) E (022100) F#7 (240302)

mﬂ‘_mﬁ.. Notas en el diapason de la guitarra n




Acordes de piano
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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