Presentacion

En este grado los alumnos desarrollaran una mayor habilidad musical mediante la practica
del canto y la ejecucién de instrumentos. Conoceran también otros elementos del lenguaje
musical (armonia, textura y las formas ternaria y rondd), con la intencion de que se
apropien de ellos y los utilicen en pequefas obras sonoras de su autoria. Se busca que,
como parte de la practica y la comprensiéon de conceptos musicales, los alumnos
reconozcan dichos elementos en la musica de su entorno y en musica de diversos géneros
y estilos.

Se continua con el trabajo ritmico iniciado en primer grado y se concluye la presentacién
de todas las figuras ritmicas y los compases mas frecuentes: se introducen las figuras
negra y corchea con puntillo (con sus respectivas pausas o silencios) y el compas de 6/8.
Tal y como se planted en primer grado, la vivencia corporal y el movimiento siguen siendo
la guia para el aprendizaje de los conceptos musicales que tienen que ver con el ritmo y la
métrica musical.

En cuanto a la voz y el canto, en este grado se pretende que los alumnos ejerciten no sélo
su creatividad y sentido melddico, sino también su expresion oral y escrita. En ese sentido,
el trabajo que se pretende desarrollar con el contenido “Creacion de canciones”, y con ello
se busca también que los alumnos valoren la cancion como expresion musical que es
transmisora de la cultura y los valores de una sociedad. El canto se abordara en dos
modalidades nuevas: cantar sobre un borddn y con un ostinato meldédico. Como en el
grado anterior, se pretende que ésta sea una actividad gozosa y placentera, que cohesione
al grupo e incluya a todos los alumnos.

Respecto al trabajo instrumental, la interpretacion y la practica de lectura con el
instrumento seran los objetos de atencion. Esto significa que la ejecucion ocupara un lugar
especial y para ello es indispensable que cada alumno cuente con un instrumento de uso
individual. Se pretende que los alumnos adquieran la suficiente destreza técnica en la
ejecucion como para interactuar con otros. Se quiere también mostrar un panorama amplio
de instrumentos del continente americano y de otras partes del mundo, con el propésito de
que los alumnos aprecien y valoren la riqueza y diversidad de instrumentos y de musica
instrumental que existe en el mundo.

El bloque “El lenguaje de la musica” incorpora, en este grado, los conceptos armonia y
textura, y afade dos formas a las ya conocidas: la ternaria (aba) y el rond6 (abacada).
Respecto al ritmo, a la melodia y a la armonia, se pretende que los alumnos identifiquen
estos elementos como estratos sonoros de una composicion musical y comprendan el
concepto de textura.

Por ultimo, se introduciran diferentes géneros musicales y se conoceran algunas de las
funciones que cumple la musica en la vida de los seres humanos. Esto con el fin de que

los alumnos valoren la musica como una actividad importante y experimenten curiosidad
por conocer distintos quehaceres, oficios y profesiones relacionados con ella.

Prof. Otilio Lopez Anario

lamusicamagica@hotmail.com




PRACTICA ARTISTICA

DE LAS ARTES
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APRECIACION ESTETICA
Y CREATIVIDAD

ARTES Y ENTORNO

ART

PROGRAMA DE ESTUDIO MUSICA. SECUNDARIA. 2°

Proyecto «Explora y analiza distintas piezas musicales, para seleccionar las que conformaran
artistico el repertorio.
-Investiga el género, estilo y contenido poético de las piezas musicales que forman parte
del repertorio seleccionado para profundizar en su comprension.
Presentacion | -Ensaya colectivamente el canto de una pieza musical con ritmoy entonacion, para desarrollar
sus habilidades técnico-musicales.
«Prepara colectivamente con su grupo artistico-vocal el montaje de las piezas musicales
del repertorio seleccionado para presentarlo frente al pablico.
+Presenta ante publico el montaje colectivo de las piezas musicales del repertorio, para culminar
el proceso creativo.
Reflexion +Analiza el proceso de montaje y la presentacion frente al publico, para reflexionar sobre
las emociones producidas y el significado de la pieza musical.
Cuerpo-espacio- | -Utiliza su cuerpo como emisor de voz y sonidos de percusion corporal para acompanar el ritmo
tiempo de una pieza musical del repertorio.
+Construye instrumentos musicales con materiales reciclados para seguir el ritmo de una pieza
musical del repertorio.
Movimiento- | -Explora movimientos corporales con diferentes partes de su cuerpo, para acompanar el ritmo,
sonido la armonia y la melodia de una pieza musical del repertorio.
Forma-color +Comprende el contenido de una pieza musical del repertorio, para relacionarlo con elementos
visuales de la escenografia y vestuario.
Sensibilidad +Distingue los timbres de su voz, de la de sus companeros, de los sonidos del entorno y de los
y percepcién instrumentos musicales que acompanan la pieza musical, para desarrollar su practica artistica
estética musical.
«Relaciona el contenido de las piezas musicales seleccionadas del repertorio con imagenes
y videos, para entrar en contacto con el contenido de la obra.
Imaginacién | «Propone y organiza sus movimientos corporales para representar los contenidos de las piezas
y creatividad musicales del repertorio.
+Organiza diferentes elementos plasticos para elaborar la escenografia y su vestuario
relacionados con el tema de la pieza musical del repertorio.
+Analiza los elementos plasticos de la escenografia y el vestuario para combinar distintas
posibilidades de representacion.
Diversidad «Distingue los géneros musicales de las piezas musicales seleccionadas para el repertorio.
cultural
y artistica
Patrimonio +Reconoce la practica y la expresion artistica como parte de los cerechos a la cultura y las artes.
yderechos
culturales
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Empecemos é5+€ Segundo dNo ConN unN NuUevo +ema musical , una Nueva no+a )/ Nnuevos br‘l/OS.
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Stephen Foster (1826-1864), considerado el primer gran escritor de canciones de Estados Unidos. Aunque su
preparacion musical era minima, Foster tenia el don de escribir sencillas e irresistibles melodias que cristalizaban
los sentimientos de sus conciudadanos. Incluso hoy, casi todos se saben de memoria algunas de las canciones de
Foster, por ejemplo, "Oh, Susana", cantada por cientos de mineros durante la fiebre del oro de 1849.

08



Remarqguemos con el la’piz las notas de la partitura antes vista, asi como la letra de la misma.

Seguido de esto in+erpre+emos ésta cancidn
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Cuondo NovaL o Alabana
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Con quitarra de Luisiana

Yo le cantaré a i omon

o Pista 1-3 *

10! Susana

No llores was por i

Yo e Noy para Alaborma

Y astord percondo an +i.
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*Este Tema (o FoJemos iq'terr)re'tar en Ji]cererl'tes ritmos y estilos. Busca en el CD mu[timet)ia 09
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Ritmo pulso-acento-compas

Yodemos definic el fidtme Comeo \as diversas woneras en \os Qe un
ComPOSITOrT aGQTupo \os sonidos 4 \os sientios, atYendiends PrinCipalmente o
su duracién ( \afges Y corros) Y4 a \os acentos.

S\ e\lemento wmads kdsico del Titme es el Pulse, e\l Pulse orQaniza e\ Yiem o
en Partes iguoles Con \o wmisma duralidn 4 Con \a wmiswma acentuacidn, (une,
des, Ates, cuoAte, ....).

A 1gual que \los Titmes en \a naturaleza, Come el wmovimiento de \es
Planetas, \a sueesidn de \as estaciones o e\ Pulso del cerazédn, el Titmo
mUSICal suele erganizarse en Potrtenes de tecurtentia fegulan Diches
Podtones Conttolan el mevimiento de \a wisica 4 agudon al eide wumane a
compPrender su estuctura. Zo unidad CiAwmica kdsica Per excelencia es e
PUlsO, Un POATAN espaciade regavlarmente que se partece ol Citmeo de un
felej. En \a mader parte de \a wisica de waile 4 en \a Popular, el pulse
aparece de forma exP\iciva, a wenuvde per wedieo del watic de \os Yoambkeres
o mediante un PoATén de acemParamiente EAUAN En wmUSICas wmas
comPlejos, e\ pulse sdo estd mP\itite. S\ Yempo de \a wusica determina
\a veletidad del pulse.

Al Combinal PUse Y alentes oktenemeos \os Titmos kisicos:

Ritmo binatio: divide el ¥iempo en dos portes iquales acentuvonde was el
Brimero: Un dos / Un dos / Un deos.... Si Ye fijos, el itmeo de estas
Palakias comcide con \o antesior: Can - Yo / Vo -ca / Bai - \o, exe. Este
Cdwme esta Presente, Per ejemPlo, en \as  walthas

wilitoles.

Ritmo Fernarie: divide el Yiempo en Ares partes iQuoles acentYuonde wmas
e\ primero: Un dos 4res / Un dos dtes / Un dos Aces... A iguol que el
Citwmo de estos Palokias - Can - Yo -\ / Vo - ca - \o / Bai - \a - \e.
Este Titmo \o pedemes enconttar en determinades Yipes de danzas cewme

en \os valses, © en \as sevilanas.

Ritmo cuoternarie: divide el YiemPo en Cuotre partes iQuales Y acentla
mAs el Primese 4 un Pece el Yercere: Un des TTres cuotte / Un dos \res
cvodte /... Este Titwme o Podemes entontrar en aran parte de \a wisica
\iQera ContYemPordnea:. jozz, POP, (oL, eC.

Todemos enconttar Fitwmos que Yenfdon mas de cuodte Yempos o pPartes, 4
secla el resultade de Combinar \os Titmos kdsiCos, Por ejem®Po, un Citwo
de cinco pParTres podiia ser el siguiente: Un  des T\res cuadte cinco 7/ Un
des T\tes cuadte CinCo, Combinands un TIdwme LINOTIO 4 oo Yernafie, o al
feveés, o de siete pactes Come per ejemplo. Un dos Un dos Un deos +ces

/ Un dos Un dos Un des Avres.




Ahora vamos a tomar el pulso

Pulso (primeros auxilios)

Es la expansion ritmica de una arteria, producida por el paso de la sangre bombeada por el
corazon.

El pulso se controla para determinar el funcionamiento del corazon. El pulso sufre modificaciones
cuando el volumen de sangre bombeada por el corazon disminuye o cuando hay cambios en la
elasticidad de las arterias; tomar el pulso es un método rapido y sencillo para valorar el estado de
un lesionado.

Cifras normales del pulso
El pulso normal varia de acuerdo a diferentes factores; siendo el mas importante la edad.

Bebés de meses

130 a 140 Pulsaciones por minuto
Nifios

80 A 100 Pulsaciones por minuto
Adultos

72 A 80 Pulsaciones por minuto
Adultos mayores

60 o menos pulsaciones por minuto

Sitios para tomar el pulso

El pulso se puede tomar en cualquier arteria superficial que pueda comprimirse contra un hueso.
Los sitios donde se puede tomar el pulso son :

En la sien (temporal)

En el cuello (carotideo) -
Parte interna del brazo (humeral) p
En la muieca (radial) \ "
Parte interna del pliegue del codo (cubital) , ——

En la ingle (femoral)

En el dorso del pie (pedio)
En la tetilla izquierda de bebes (pulso apical)

Los mas comunes son el pulso radial y el carotideo. /7 h\&*

Recomendaciones para tomar el pulso

Palpa la arteria con tus dedos indice, medio y anular. No palpes con tu dedo pulgar, porque el
pulso de este dedo es mas perceptible y se confunde con el tuyo.

No ejerzas presion excesiva, porque no se percibe adecuadamente

Controla el pulso en un minuto en un reloj de segundero

Anota las cifras para verificar los cambios.

Pulso de alumno Pulso de alumna

Pulso del maestro Pulso de la maestra

Pulso de un bebe pulso de un anciano




Reforcemos el “Sib~ con éste tema tradicional de Espana, la cual se inJrerpreJra comUnmente
por las funas en México. E identifiguemos el compas de %.

Vivace
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De colores es wa cancion tradicional folkldrica wuy corocida entre la gente hisparo hablaste. No es
claro el origen de esta cancion. Alguas referencias estiman que la carcion fue escria en el siglo YVI,
mentras gue otras la stan tan cercara como a principios del siglo XX.

Una tuna es wra  hermandad de estudiantes universitarios que porfan una combinacion de  vestimentas
wiliquas g que  inferprefan femas  musicales  del folelore  europeo e hispancamericano, haciendo  uso
generalmente, e cordbfonos. Los origenes e estas agrupaciones 1o estin claramente deferminacos. fara
a/gunos sus raices se encuesitran en [os Mf/guos Sopistas Y picaros e antaiio ( 5/7/05 XV o XVI), para
ofros se encuentran en los propios continuactores de la fradicion goliarda: Los estucantes pobres (siglos
XIII), que se valian de sus habilidades musicales para cubrirse sus estudios y sus necesidactes. De
cardcter a/egre y picaro, las tunas  nacieron en Espafia y en el dltimo 5/7/0 aparecieron funas en
diferentes parfes de Europa e Hispanoamérica, debido al cardcler viajero de estas agrupaciones.
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Reescribamos las notas de la cancidn, asi como la letra de la misma en la partitura, Ademds de
cantarla y escribir una nueva estrofa, fomando en cuenta las silabas de que las componen.

Vivace
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o Pista 4
De colores, De colores, De colores,

de colores se visten los campos
en la primavera.

De colores,

de colores son los pajaritos
que vienen de afuera.

De colores,

de colores es el arco iris

que vemos lucir.

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.

De colores,
De colores

s{, de blanco y neqro y rejo,
y—azul y castaro.

Lon colores,

son colores de gente que rie,
y—estrecha la mano.

Lon colores,

son colores de gente que
sabe de la libertad

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.

De colores,
De colores

de colores son esos paisajes
que visten la_aurora

De colores,

de colores son las wmaravillas
que—el sol atesora,

De colores,

de colores es el arco iris
que vemos lucir.

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.
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El Director de Orguesta

2\ DirecYer de drquesta, o menude  \amoade  Fomkién
Aloesyo, es \a Ffiguwa de ceferencio en un Cetd, una
efgquesto o en Qenefal en Ccualgquiel Joupe de wisices.
Su Yarea Ceonsiste sokre Yode el crear \a Coordnacidn de \os
mUsiCos endre elos, ndicande el Yriempo, \as diferentes
enyrados de \oes wmiswmes, \a dindmica (o6 seo \a capocidad de
YOCAT wAS sSuove © was fuerte) ede. lamkién aclara o \es
Contontes, solistos € insyrumentistos el contyenide 4 \a
wPesYatidn Keneral de\ ATokLo j©  wusical. Snite sus
Funciones Yombkién se encuentia \a de difigdic \es ensaodes Y
Yomar Yodos \as deCisiones wnecesarios desde un pPunte de
ViISYTa wusical, "interpretande’ \o ekra wusical. %\fdew\ds, S\ ne
exisYe una ditectidn artistica, el ditecter Yambién elige el
repertorio que Wha de wyerpretas \a erques+a.

2\ ATobka o de\ Diecter Como \o Conotemos hed “romd su
feorwa a\rededes de\ s\R\e XTX.
Yosta ese wemente \as efquestos  efon dicigidos
eneralmente por el ComPpos\yeor de \a ewra qve se
ejecutoka 4 en Reneral \o fealizaka desde el Clavicémbkole.
Sn ausentio del cempoesiter \a direccidn de \a efques+a
estaka o Carle de\ clavetinisto o del Brimes vielin, coleconde
sokfe su ProPIe oIl una Pegquena ParTitura condensada en
\a cual se indicaka Cuales eran \as Printipales \lneas de \a
melodia 9 un aComPanomiento.
A auwmentar \a Qem?\edidod de \os owras 4 e\ nimere  de
WUSICOS que ParticiPakon en elas, fue necesario ntrteducic
\a Ffiguwa de un wisice que ne Yeotase ninGn nstTumento
Paro ‘Pedev oCuParse solamente de \a Ccencesryacidn 4 \a
coordinacidn de \es inteérpretes, \edende  uno  PacYitura
comPletra Y donde a \es wisices indicocienes festruwoles,
verwo\es 9 auditivas.



S I (@(\'ecfov e Ovc,uesha (Z)

Sntte \os  Primeres  dicectreres  de efquesya fomeses
encontromes a Zeuis Spent, Carl Alaria ven \Weker 4 Felix
Aende\ssohn. Yambkien Fueton Qrondes dicecrores  Avector
Berlioz 4 Richatd Woagner, que ademds fueron \os Plimeros
en esclibic ensayos dedicodes a \a diceccidn de erquesita.

MOVIMIENTOS DEL DIRECTOR DE ORQUESTA

e
Y
\
)

e’

Compas de cuatro tiempos Tempo vivo

A este cespPecte wvole \a Pena feCordar  oaquel  sakfese
episodie del que fueron acteres \Wagner 4 Speontini. Cuonde
aquel nvitéd ol ComPesiter taliane a que dirigiera en Dresde
su épera  Zoa Nestale, Spontini, ontes de wicior \eos
ensages, Pidid que Wagdner \e faclitora su katuta. Su
asembkie fue grande al ComProkar que se ATatoka de una
simPle varita de wodera. Spentini detlard entences que e
no podria dirigic si we se \e Facilitoka un kastén de éwone
con \oas Puntas Quarnetidas de grandes wotenes de wacfil.
Fue necesorio que un carpintere del Yeotre se Pusiera o
fokricarle con “eoda celeridad, Yo que sin €\, el Grande de
ESPORG, Come estultamente se auvtrecalifiCoko SpPontini, ne
Podia sukic al pPuPitre.



Su.merjdmonos por las costas de Sinaloa con ésta tema tradicional de la regién noroeste de

nuestro pais. Interpretdndolo a 2 voces con la flauta y la voz. .
o Pista 5
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Que bonito es el quelite

Bien haya quien lo formé
Que por sus orillas tiene

De quien acordarme yoo. (2)

Mafiana me voy mafana,
Mafiana me voy de aqui

El consuelo que me queda
Que se han de acordar de mii.

Camino a san Jacinto
Camino a san Joaquin

No dejes amor pendiente
Como me dejaste a mii. (2)

16



Aqui estd de segunda voz del tema. Ya que esté dominado, vamos a ser nosotros el

Director de orquesta y por dltimo escribamos vna estrofa con nestra inspiracion.
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El gueli®e

o Pista 6

Francisco Terviaues

Mafiana me voy mafana, etc.

Camino a san Ignacio
Camino a san Gabriel

No dejes amor pendiente
Como me dejaste ayer. (2)

Debajo de un limoén verde
Me dio suefio y me dormi
Y me despert6 un gallito

Cantando quiquiriqui. (2)

Mafiana me voy mafana, etc.

Mafiana me voy mafana, etc.
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&l vals

LA HISTORIA DEL VALS

Orignariamente, al vals, en alemdn Walzen, que significa girat, deriva de los
landler, danzas montanesas v risticas del sor de Alemania v de Avstria,
bailadas, ya en los <iglos Xl v X, @n on lentfo compds de tres tiempos, con
las pareyas que graban, toscamente, en al <itio.

Zl landler se extendid por gran parte de Zorpa dorante el siglo XVl per
onic amente en ambientes rorales, puesto que como baile <ceric estaba woy

mal visto, v, al igual que offas danzas campesinas, era repodiado por la alta
sociedad, per con la revolucidn ideddgica de finales del siglo XVIIl, pasa a ser
baillado por la burguesia v la nobleza én los salones mds presftigiosos de Zorpa.

JOHANN STRAUSS

ZI 2 de febrer de 867 < estrend "Z1 Darnobio azdl', el vals del compositor
avstriaco Johann Stravss que se convirtid en vna de las pezas mosicales mds
famosas del mondo. Dora diez minutos v es prdctficamente @l himno de la civdad
de Viena. Johann Stravss, o @l miembrs mds brillante de ona familia de misicos
avnque debid tomar clases de vidih vy armonia @én secreto. Su padre le babia
prbibido que se dedicara a la misica porque Segin <u experiencia era una
carrera woy dificl v lo envid a estodiar contabiidad. Per, a los \1 aros ingresd a
ona banda que llegd a competic con la prestigosa ofquesta que diriga <u padre.
Stravss hijo clevd la categeria del vals, on géner musical que ya era popular en
distintos pasces de 2u"8)pa, Y CompusSo casi 500 valses. Z| mds conocido e "2
Darvbio azd’, que en <us ofigences fue vna picza para cok presentada en aguella
Gpoca.

EL VALS EN MEXICO

Zntre 120 v a5 al vals llegd a Méxic o adaguiriendo rdpidamente popularidad, sin
Gmbatrge recibid crificas. Se le calficd de pecaminoso v deshonests (1219 al
describirlo asi para comenzar a bailar, @l bombre toma a <o compancra de la
mano, csto ocorte con toda< las parecias, comicenzan a dar voeltas como loco<
v Se van enlazando, de mancera que la sala donde se ejecota el enredo que
forman, SeGm@ia ona mdquina parecida a los fofnos que <@ vsan para la

manufac tora de la seda v ro sin prpiedad v < con <obrada malcia de quienes
inventaron tal artificio, pues @< vna verdadera v bien concertada mdquina, donde
traman v urden el modo de engarar v cormper a ydvenes inocentes... Tempo
despuis, el vals se convirtid en vna danza popular v foe aceptado en las
reoniones de familias con nivel Socioec ondmic o alto. Z1 baile pecaminoss <
transformd en vna refinada partifora mosical, varios compositor@s mexic anos

c<c ribicton valses: Dios Nonca Moere, de Macedornio Alcald; vale "Rdticd, de
Felpe Vilarueva; vale Caprichs, de Ricardo castr, v el mestizo vals "Sobre las<
olai) de \_)uvehﬁho Rosas.
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Exploremos éstor concion que describe ¢l vols y Ao uno sensocion Ael mismo. Ast
Mismo ros do un ejemplo de agogico, yo que en low introduccion lo velocidod es de
=90 y en lo porte §inol vo cumentondo

=0, en los estrofos y el coro es de
En forma groduol hasto llegor o

o Pista 7

=779

TIEMPO DE VALY

Nacko Cawo

P S — f
1 1 —t
—
do6 st la
= e _—
4 . . p
! |
sol mi fa#
1 Gl
1 1 . -
r i _i\ _/d |
— 1
D? " I
Cm G Cm =
= . ; A — » !
i ¥ ! } i
stb
Cm q
P o r—
| =
Cm o Cm
e e e e e s e —_——
1 | b—# . . . T | T
Cra D?
D — — = ﬂ
1 1 1
| I =

Se entiende por agdgica el conjunto de variables del pulso: acelerar, desacelerar, suspender, etcétera
(accelerando, rallentando, calderon...).
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Cambio de Tonalidad |ﬁ .

11

e
1

17
En el tema anterior encontramos un cambio de tonalidad, esto quiere decir:
La armadura de la clave permite definir, dentro de una partitura, un cambio de tonalidad,
es decCir def'mir la escala en que la musica esta emitida. Por ejemp\o en el COdeS | de la
Misma, tenemos un sostenido (fa#) indicando la tonalidad de sol mayor (G). Posteriormente
En el compds 17 hay una indicacién que quiere decir: 1) que cambia la tonalidad a Bb (Si
bemol mayor), en éste caso a Gm (Sol menor). Lo anterior es cuestion de armonia en lo
cual no nos vamos a extender mucho, pero si hago esa anotacion ya que lo anterior nos
indica que a partir de compds 17, todo los sty mi son bemoles, aunque no aparesca ningin
mi en las notas interpretadas a partic del ese compds. As( mismo Hacer notar que el fa#
marcado por la tonalidad anterior del compds 1 al 1k, se anula. Tero cuando regresa al
prinCipio, se repite las mismas alteraciones usadas anteriormente.

La fiesta de los XV aros.

La transicion de las adolescentes en las mujeres se celebra de di{erehies maneras y a
diferentes edades en el mundo. En México, tiene un arraigo muy particular y se celebra
cuando las chicas cumplen los Quuince Ados. No significa exactamente que las nifias estén
listas para casarse como alqunos ajenos a la tradicién creen. Mejor dicho, las chicas
pueden presentarse como adultas en eventos sociales apropiados. La Quinceaiera es una
tradicién altamente Catdlica aunque se celebra también en otras iglesias cristianas. Casi
se toma por dado que fueron los conquistadores espafioles quienes trajeron la tradicién a
México. En realidad, la celebracion como es ahora es una adaptacién al Cristianismo de la
Ceremonia de la mujer Agjteco«. Desde antes de la CthuiS{a, los ag’cecas celebraban a las
ninas que Hegaban a la madureg, en dicha ceremonia O«Par{e de! bahque{e Y la Presaniacio'n
religiosa, las wmadres daban consejos a sus hijas exhortdndolas a tener buen
comportamiento. Los conquistadores tomaron la celebracidn pagana y la convirtieron a la
iglesia al iqual que otras ceremonias en un esfuerso por catolisar al pueblo Asteca. La
danza fue reemplazada por el Vals y el altar Asteca por el altar Cristiano. La
Quuinceafiera puede 0 no incluir una reCePCién, bo«hque{e y baile pero lo verdaderamente
importante es la Misa de Accidn de Gracias.
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sin pa rar de bai lar,
g | G Crm — Cra
.J 1 1 - 1 1 : } i | ! 1 1 : i :
haz queés te tem - po de wals un, dos, tres un dos,
Gm Cra D7
— — |
%‘é ———— —F— : : ]
e) ’ 1 T - |
tres no tre mi - ne ja mas.

Tiempo de vals

Es el tiempo hacia atras
Donde hacer lo de siempre
es volver a empezar,
cuando el mundo se para
y te observa girar

es tiempo para amar.

Tiempo de vals
tiempo para sentir

y decir sin hablar

y escuchar sin oir

un silencio que rompe
en el aire un violin

es tiempo de vivir.

Bésame en tiempo de vals
un dos tres, un, dos, tres,
sin parar de bailar

Haz que este tiempo de vals
Un, dos, tres, un, dos, tres,
no termine jamas.

Tiempo de vals

tiempo para viajar

por encima del sol

por debajo del mar

sin saber si te llevo

o me dejo llevar

No es tiempo de verdad

Tiempo de vals
tiempo para abrazar

la pasion que prefieres
y hacerla girar

y elevarse violenta
como un huracan

es tiempo en espiral .

Bésame en tiempo de vals etc.

Tiempo de vals

que empleamos los dos
Dibujando en el suelo

De un viejo salon,

Con tres pasos de baile una
historia de amor

Mi tiempo para ti,
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Compde do 6/8

Compds de sejs octavos. Es un Compds e subdivisidn terraria, e Como se pa dicho  Con
anterioridad  cada  wo de  sus  pu/sos o tiempos se  dividird a su wey en tres partes o
Fracciones. &/ numerador G indica e ewssten 6 Fracciones, es deCir, dos ¢tiempos Con ¢res
Fracciones cada wno. E/ denominador § quere Jecir gue Ja Figwa gue estd inClhuda en Cada una
de esas sess Fracciones es una corchea. En todo e/ Compds entran & Corcheas, o /o e es /o
mismo, en cada tiempo entra ura rnegra Con puntil/o.

En la siguiente Pdgina vamos a leer y reconocer los diey motivos rtmicos lmP\(Ci{OS en el
Huapango, del compositor José Pablo Moncayo.

Primero reconozcamos cada uno de los motivos ritmicos con su expresin corporal indicado:
1. COh Pa\mas en el eSJtémagO

2_. Fercusion de dos dedos en la Pa\ma de la mano

3. Tercusion en la Piernas

4. Frotar con las palmas de la manos nuestras piernas

5. Rercusion de palmas

b. Aplauso (todos)

(. Silencio seqiin el numero de compases que dura el puente (todos)

8. Fercusidn de las manos curvas (%) al aire. (%) como si recogiera aqua del rio

9. La Percusién anterior frente a la boca

10. Diferentes sonidos de las percusiones anteriores en forma iterada (repetida).

Eote ejercicio lo podemos hacer primero todo el 9rupo 1 después por equipos,

para lo cual hay un archivo .kar del Huapango. (clase 6X®)
Y una partitura quia del tema para el profesor
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<stémago Qluapango Pablo Moncayo
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Ahrora vamos a intespretar Fragmentos de/ Famoso tema huapangd de José Tablo /Moncayo

o Pista 8

Huatarge

José Pablo Moncayo
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| B L L BT K | 4 ™ i <€ " 5
O A : : ——
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a2 B s = E

José Pablo Moncayo Garcia - El inspirado compositor nacié un 29 de junio de 1912, en la primorosa ciudad de Guadalajara,

Jalisco. Fueron sus padres Francisco Moncayo Casillas y dofia Juana Garcia Lopez. Desde adolescente le empezo a llamar la
atencion la musica del género clasico. Cuando tenia tiempo y dinero para la entrada, acudia a los conciertos que se
presentaban en el legendario Teatro Degollado.
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Sose Fablo Mor\ca%o
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Moncayo, tuvo una juventud empefiosa, trabajando en los mas variados oficios y al mismo tiempo pagando sus
estudios de armonia. También laboré como pianista en diferentes cafeterias, para luego acompafiar a cantantes
de moda por la radio.
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Jose Takle Aloncaye

o

Pista 8 HUAPANGO
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Huapango, sin duda alguna, es su maxima obra que le dio fama nacional e internacional y la escribi6 por encargo de su
maestro Carlos Chavez para los conciertos: Musica Tradicional Mexicana. Para su realizacion, José Pablo Moncayo y Blas
Galindo fueron al puerto de Alvarado, Veracruz, a escuchar la musica folklérica. Al respecto, Moncayo en una entrevista de la
época, relata lo siguiente:

“Fuimos (Blas Galindo y yo) al puerto de Alvarado, uno de los lugares en donde se conserva la musica folklorica en su forma
mas pura. Estuvimos recopilando durante algin tiempo melodias, ritmos e instrumentos. Al transcribirlos nos causaba una
gran dificultad los huapangos, porque nunca cantaron dos veces la misma pieza, nuestra gente de piel morena”.

Y agreg6: “Cuando regresé a México mostré al maestro Candelario Huizar el material que habia encontrado y me dio un sabio
consejo que le agradeceré siempre”, me dijo:

“Exponga usted primero el material tal y como lo escucho y desarrdllelo después, de acuerdo a su propio estilo”.

Concluyé diciendo: “Asi lo hice, y el resultado me ha dejado casi satisfecho. Asi nacié mi laboriosa obra que nombré
Huapango. Fue estrenada el 15 de Agosto de 1941 por la Orquesta Sinfonica de México, bajo la batuta del maestro Chavez”.
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José Pablo Moncayo

Por otra parte, cuatro afios después, el 15 de julio de 1945, se estren6 en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México, su
obra Sinfonietta, que mas tarde fue ejecutada en Varsovia por Blas Galindo, con una critica favorable. La musica llena de
alegria escrita como sinfonia de un movimiento, basada en temas de interés ritmico, hay varios solos de oboe con
acompafiamiento de violas, realizados sobre la base de una armonia impresionista.

La mulata de Cordoba, reunio los elementos necesarios que lo llevaron al triunfo definitivo; el tema estuvo magnificamente
tratado por los libretistas: Xavier Villaurrutia y Agustin Lazo. El personaje central es una hermosa mulata llena de
sensualidad, de andar cadencioso, y provocativo, que con su presencia en la ciudad de Cordoba, causaba admiracion por su
gran belleza.

José Pablo Moncayo, solo escribio tres piezas para voces: Tenebari, Cancion del mar, y La mulata de Cordoba.

En 1953 la Orquesta Sinfonica de Louiseville le encomendo la creacion de un tema; producto de ese encargo compuso
Cumbres, estrenada el mismo afio. Este trabajo representa el fin de un camino, se anuncia el objeto buscado, hay entrega total
en los mas hermosos pasajes relacionados musicalmente en la obra, tiene colorido y coherencia en la orquestacion, se
abandona el aspecto facil. Tiene varios grados de dificultad en los violines.

Nuestro talentoso personaje contrajo matrimonio el 2 de agosto de 1955 con la joven Clara Elena Rodriguez del Campo, con
la que procred dos hijas: Claudia y Claudia Elena.

Al final de su vida compuso La potranca, que formo parte de la pelicula Raices, premiada en la ciudad de Cannes, Francia; y
el ballet Tierra y bosques, entre otras.

El excelso compositor tapatio, José Pablo Moncayo Garcia, dejo de existir el 16 de Junio de 1958, en el Distrito Federal.

Ha quedado viva para siempre su exquisita obra nacionalista. Entre sus temas podemos citar: Huapango, Tierra de temporal,
La danza de los maices, Pequefio nocturno, Tierra y muchas canciones mas.

El desaparecido autor, dejo un gran niimero de piezas de gran valor creativo que por su calidad técnica, lo han colocado en un
lugar preponderante en la historia de nuestra inmortal miisica mexicana.

Escribe agu/ 10 /nstrwrentos musicales que escuches en la obra:

01.
OR.
03.
04.
0S.
0Oe6.
o7.
08.
09.
10.
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Trnterpretemos este tema emblemético del siglo XXT, el coal combing las notas si y sib, jonto con otras que hemos
p q y sib, 3 q

visto. PonScimos el nombre 4 las netas en el ?entasrama pard inter?retaﬂa posteriormente.
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Omenare imperavi emulari
Ameno

Ameno dore

Ameno dori me

Omenare imperavi emulari

Ameno

Omenare imperavi emulari
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Dori me interimo Ameno dori me Ameno
Adapare Ameno dom Ameno dore
Dori me )
‘ Ameno dori me
Ameno Ameno Dori me reo Ameno dori me
Latire Ameno dori me Ameno dom
Latiremo Ameno dori me
Dori me Dori me am Dori me reo
Ameno i
. . Ameno Ameno dori me
Omenare imperavi ameno Ameno Ameno dori me
Dimere Dimere matiro Ameno Dori me am
Matiremo Omenare imperavi ameno Ameno
Ameno Dimere dimere matiro Ameno
Omenare imperavi emulari Matiremo Ameno
Ameno Ameno
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;Qué es una cancion? é{U
Una cancidn e una composicidn musical para la voz humana
(COMCL/\MQI\tQ acOMPaf\acla por otros (nStrumentos musicales ), la cual
expresa Palabv‘a% (rcca ) ’rép[_came(\te S para un solo vocalsta,
aungue Punecle tambidn ser para un dueto, trio, o para mas voces
(S(_r\ embar‘%o caando esta compueSta por mas de una voz en a\%uu\a
parte, S consicderada coral ) Las Pa\abPaS de las canciones son
tracdicionalmente de versdicacdn poctica, aunque Puec\ef\ Ser
versos rele;%(_o%o% de lbre prosa. Las canciones Puec\ef\ Ser
ampliamente dovididas de muckas maneras c\AStZ.Ata%, c\epef\o\éef\c\o
del criterio usado: Una divisidn es entre "canciones artisticas,
‘cancione s de masica POPUL\OJI", 9 ‘canto folclédricd.
Leas canciones populares cast Sctempre tienen una estructura bien
clegc;m;&a- la cancidn Se estructura habitualmente usando entre
tres 93 clnco Secconas muscales %eparacla%, las cuales &QSPué%
Se utdizan ;)uf\ta% para formar una cancidn comple ta.
Un andlisis estructural de una tipica cancdn popular, Pueo\e Ser aen
esSte orden:
1) Tatroducecidn
2) a)Verso a)Verso b)Estribilo
3)%&(\?.& musScical ¥
4) a)Verso b)Estrdbao @ Y7

5 )’Repetdcdér\ del estrbilo hasta <) dencio (cocla)

é%ta e sStructura mencionada e una gor‘ma muy coman de cancidn
popular moderna. Esta sencdla estructura se Pueo\e complccar de
muchas maneras aradiendo en \u%ar‘ de un solo estrbilo dos
estrbllos, o en \u«aar de acabar con una repeticidn del estrdbilo
aradir una parte Q%Pec[_g[_ca para <l $inal. A veces S lama a esta
parte coda. la estructura no debe ser demascaco cOmP\écao\a para

no destrur <l eruLh;br‘LO entre repeticones %) alteraciones de un

2 &% &%



A mi manera

€n €l ano de 196G, Frank Sinatra colocaba My way en las listas de ventas de €stados Unidos. No estaba
destinada a convertirse en un Exito mds de La Voz: su letra, la arvogante vevisidn crepuscular de una vida
exprimida al mdximo, s€ convirtié en el resumen mds complaciente de la biografia de Sinatra. Un himno
triunfal que Fu€ adaptado para sus necesidades particulares por todo tipo de artistas.

La cancidn tampoco Fue €l mayor Exito del Sinatra maduro —titulo que Corvesponde a otra melodia de
origen €urop€o, S¥rangcrs in the night-, pero pronto adquivié dimensiones miticas. Artistas de vida
tormentosa como Nina Simone o Elvis Presley se apropiaron de la cancidn, apreciando tanto su poder de
auto yustificacidn como su dimensidn de pavon€o retrospectivo: "Pensar que he hecho todo €so / y no de
una forma timida’ La lista de famosos intérpretes vo ha parado de crecer: Paul Anka la cantd en solitario
y en compania de Julio Iglesias. Los Tres Tenores entendi€ron que €ra una baza infalible en sus conci€rtos
multitudinarios.

Analicemos la letra de la cancidn y veamos 1a forma de la misma para después interpretaria:

®

El final,

se acerca ya,

lo esperaré, serenamente,
ya ves, yo he sido asi,

te lo diré, sinceramente,
vivi, la inmensidad,

sin conocer, jamas fronteras
jugué sin descansar,

y a mi manera.

Jamas,
vivi un amor,
que para mi fuera importante,

@ Quiza
También dudé
Cuando yo mas me divertia,

corteé solo la flor,

y lo mejor de cada instante,

viajé y disfrute,

no sé si mas que otro cualquiera,
y si, todo ésto fue,

a mi manera.

Tal vez lloré, o tal vez rei,
tal vez gané, o tal vez perdi,
ahora sé que fui feliz,

que si lloré, también amé,
puedo seguir hasta el final,
A mi manera.

@ Estrofa

Estribillo

Quizas yo desprecié
Aquello que no comprendia,
Hoy se que firme fuiy

Que afronté ser como era

Y asi logré vivir,

A mi manera.

Por que sabras, que un hombre al fin,
conoceras por su vivir,

no hay por que hablar, ni que decir,

ni recordar, ni que fingir,

puedo seguir, hasta el final,

a mi manera.
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Vames a \eer, Yocar e inYerpretar \a pacte & del Yema 214 wold. Pongames atentién
en e\ wecuvadre que anvla en éste case al kemel dutonte ese comPids. AsSl miswmo
Si entoniromes oo alYeracidn Come e\ sostenido # en el comPas 5.

Pista 10 Pl Anl(a / Claude Francais /
o o My Way Ar'E ]acque,s Re,vaux / (7i||e,s ”\i\)auljr

g

D} Jl- - -
1.El ﬁ sea -cer-ca ya loes -pe-ra-
Cu/EP D‘f G
1 1 kK 1 I I —— 1 1
%—b i . =", > — i —NTP = —y
e - n ‘H-"'i " i & )
ré se -re-na- men -te ya  Ves yohe si- doa -
BLIF [ 1 | C? 1 F | 1
' lp e e 2 lp e o — 5 » T S— — !;
I L4 I I
si te lo di - ré sin -ce-ra - men -te vl -
g F F? i _Bb —_—
1 _IF ? g i i IP 1] ‘ i
u I I- I 4 | y
i lain - men -si- dad Sin €O -n0 - Cér ja- mas fron -
b ] 7
% b BFm - [ ‘% : [ P 1 1
1 |' 1' . 5 \___.-. 4 L - d —]
D) | | l 14 . .
te ras, ju - gué sin _des - can - sar, ya mi ma-
LF 2. F
% e —— ‘h—a ﬂ
- ra. 2.Ja

En e\ CD vienen 3 Pistas:
/Y Ceon notas en \o esttefas 4 \edta en \a pParte B o esitinile.
K Sele con \edra (espaonel € ng\és)

3) Sele coen netas (includendo pacte A 4 B.
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Acbué es donde vamos a ponernos en contacto con nuestro interior al escrdbir dos e%trogo& (A) Qe
hablen de nuestro sentin Recuerda Qe debe coincidir la \etra con las notas de la partitura. A%L‘

MiSMo remarquemos la partitura para MQJOT‘OF nuestra ca\L%r‘agéa musccal.

Pista 10 M{p (Q)g{p Pacd hoka | Claside Francois |

Jaa/-aef Revaux | Glles Thibault

35




Ya hablamos anteriormente de folclore, leamos mas sobre el tema y descubramos la relacion que
tiene con la sociedad.

El folclore

Folclore, musica que se transmite por tradicion oral, es decir, carece de notacion escrita, y se
aprende de oido. Ha sido compuesta en su mayoria por individuos que permanecen en el anonimato
o cuyo nombre no se recuerda. La musica folcldrica se encuentra en la mayoria de las sociedades
del mundo y se da en formas diferentes y bajo una gran variedad de condiciones sociales y
culturales.

La relacion con la comunidad

La musica folcldrica la interpretan miembros de la comunidad que no son musicos profesionales. A
menudo estd relacionada con el ciclo del calendario y con acontecimientos claves en la vida de una
persona, asi como con actividades como los rituales y la crianza de los hijos.

Cuando una cancion folclérica pasa de un cantante a otro tiende a sufrir cambios originados por los
impulsos creativos, los errores de memorizacion, los valores estéticos de quienes la aprenden y la
ensefian, y la influencia que ejercen los estilos de otras musicas conocidas por los cantantes. Por

ello, este tipo de cancion ha desarrollado variantes que cambian de forma gradual quizd mas alla de

lo reconocible y coexisten en muchas formas. Dado que son muchas las personas que participan en la
determinacion de la forma de una cancion, este proceso se llama recreacion colectiva. La musica
folclorica suele recibir también influencia de la musica artistica de los centros culturales cercanos
(por ejemplo, ciudades, cortes, monasterios). A menudo funciona como una especie de remanso
cultural que conserva, durante largos periodos, las caracteristicas de una musica culta, mas antigua.
También puede definirse como la musica con la cual la comunidad étnica se identifica mejor a si
misma. Es una musica que suele florecer fuera de instituciones como las escuelas e iglesias

Hay canciones que surgen del alma misma de la musica culta y que a veces son adoptadas por la
comunidad. La musica popular, desarrollada en las culturas urbanas y transmitida gracias a los
medios de comunicacion de masas, conserva ciertas caracteristicas de la musica folclorica. La cultura
folclorica a veces desarrolla especialistas musicales, como instrumentistas y cantantes de largos
poemas ¢€picos. Los textos de las canciones pueden transmitirse mediante tradicion escrita o

impresa, aunque la musica sea de caracter oral.

Entre las miles de melodias folcléricas conocidas en un pais es posible identificar aquéllas que
parecen estar relacionadas entre si. Todas parecen tener un origen similar en una melodia comuin

y haberse consolidado mediante los procesos de la tradicion oral y la recreacion colectiva. El grupo
que forman estas melodias relacionadas entre si se llama familia melodica. Si bien muchas de las
melodias folcldricas tienen siglos de edad, la mayor parte de las versiones que se conocen ahora
provienen de colecciones impresas que solo en raras ocasiones superan el milenio de antigiiedad.
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Ejercicios de respiracisn y vocakizacisn

De la misma forma que existen ejercicios de respiracidn que permiten una adecuada venttlacién
pulmonar, existe una serie de ejercicios destihados a fortalecer y desarrollar el aparato buco—faringeo—
laringeo, cuya prdctica diaria es indispensable para todos aquellos que de manera directa o thdirecta
trabajen con su voz.

Tales ejercicios son conocidos desde la antigiedad. Asi Plutarco en La vida de los hombres ilustres cuenta
como Demdstenes, para correqir un pequefo defecto de diccidn, colocaba en su boca unas pequeias
ptedras (se recomienda un ldpiz) con las que efectuaba ejercicios de vocakzacidn leyendo poemas de
Séfocles y Euripides. El gran maestro de la comedia francesa Regnier recomendaba el método siguiente:
“Usted tiene que confiar un tmportante secreto a un amigo, pero teme que alguien le otga, ya que estd
abterta la puerta del cuarto y hay gente en la habitacién vecina. 2Se aproxima al amigo y le habla al
oido?. No, porque si le sorprenden, esa posicidn le traicionaria. Se coloca frente a el y, empleando el
menor sonido posible, hablando en voz muy baja, hace que la articulacién lleque desde sus labios a los
ojos de su amigo y a sus oidos, ya que le estard mirando mientras le escucha. La correcta articulacisn
disefia claramente las palabras, moldeando cada silaba para lograr que entre en el espiritu del oyente.
Los ejercicios de enfrenamiento que aqui se proponen van destthados a desarrollar y disciplnar la

musculatura del velo del paladar, de los labios, de la lengua y de las cuerdas vocales.

Como actividad complementaria a las tareas del canto, es muy conveniente realizar ejercicios que
P > Y ) 9
permitan confrolar la respiracidn, lo cual redundard sth duda en una sustancial mejora de la diccidn.
Los ejercicios de entrenamiento que agui se proponen van destthados a desarrollar disciplihar la
J q q Prop Yy P

musculatura del velo del paladar, de los labios, de la lengua y de las cuerdas vocales.

Ejercicios de labio lectura.
Las palabras siquientes contienen principalmente las vocales a, o y u, asi como las consohantes B, F, M y

P por ser las mds demostrativas:

PALOMA, ANITA, LALA, ESPERANZA, RAMONA, MARTA, PILAR, ISABEL.
ALFREDZ, PEFE, ALBERTZ, TIMZTE®, FELIPE, VICENTE, PABLZ, FERNANDZ
SEVILLA, ZARAGoZA, VALENCIA, MADRID, SALAMANCA, TERUEL, ALICANTE,
aUADALAHARA.

ROMA, PARIS, LISBZA, VENECIA, BERLIN, LONDRES, PEKIN, MScU.

MEDICZ, PINTER, ABoGADZ, MILITAR, ARQUITECTZ, DENTISTA, PERIZDISTA,

TERERZ

RASA, VIALETA, JAZMIN, NARDZ, CLAVEL, AMAPZLA, TULIPAN, LILA.
MIRLZ, ALONDRA, TERD2, aRRION, GALONDRINA, JILGUERZ, RUISENCR,
VERDERAN.
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