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Presentacion

En este grado los alumnos desarrollaran una mayor habilidad musical mediante la practica
del canto y la ejecucién de instrumentos. Conoceran también otros elementos del lenguaje
musical (armonia, textura y las formas ternaria y rondd), con la intencion de que se
apropien de ellos y los utilicen en pequefas obras sonoras de su autoria. Se busca que,
como parte de la practica y la comprensiéon de conceptos musicales, los alumnos
reconozcan dichos elementos en la musica de su entorno y en musica de diversos géneros
y estilos.

Se continua con el trabajo ritmico iniciado en primer grado y se concluye la presentacién
de todas las figuras ritmicas y los compases mas frecuentes: se introducen las figuras
negra y corchea con puntillo (con sus respectivas pausas o silencios) y el compas de 6/8.
Tal y como se planted en primer grado, la vivencia corporal y el movimiento siguen siendo
la guia para el aprendizaje de los conceptos musicales que tienen que ver con el ritmo y la
métrica musical.

En cuanto a la voz y el canto, en este grado se pretende que los alumnos ejerciten no sélo
su creatividad y sentido melddico, sino también su expresion oral y escrita. En ese sentido,
el trabajo que se pretende desarrollar con el contenido “Creacion de canciones”, y con ello
se busca también que los alumnos valoren la cancion como expresion musical que es
transmisora de la cultura y los valores de una sociedad. El canto se abordara en dos
modalidades nuevas: cantar sobre un borddn y con un ostinato meldédico. Como en el
grado anterior, se pretende que ésta sea una actividad gozosa y placentera, que cohesione
al grupo e incluya a todos los alumnos.

Respecto al trabajo instrumental, la interpretacion y la practica de lectura con el
instrumento seran los objetos de atencion. Esto significa que la ejecucion ocupara un lugar
especial y para ello es indispensable que cada alumno cuente con un instrumento de uso
individual. Se pretende que los alumnos adquieran la suficiente destreza técnica en la
ejecucion como para interactuar con otros. Se quiere también mostrar un panorama amplio
de instrumentos del continente americano y de otras partes del mundo, con el propésito de
que los alumnos aprecien y valoren la riqueza y diversidad de instrumentos y de musica
instrumental que existe en el mundo.

El bloque “El lenguaje de la musica” incorpora, en este grado, los conceptos armonia y
textura, y afade dos formas a las ya conocidas: la ternaria (aba) y el rond6 (abacada).
Respecto al ritmo, a la melodia y a la armonia, se pretende que los alumnos identifiquen
estos elementos como estratos sonoros de una composicion musical y comprendan el
concepto de textura.

Por ultimo, se introduciran diferentes géneros musicales y se conoceran algunas de las
funciones que cumple la musica en la vida de los seres humanos. Esto con el fin de que

los alumnos valoren la musica como una actividad importante y experimenten curiosidad
por conocer distintos quehaceres, oficios y profesiones relacionados con ella.

Prof. Otilio Lopez Anario

lamusicamagica@hotmail.com
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APRECIACION ESTETICA
Y CREATIVIDAD

ARTES Y ENTORNO

ART

PROGRAMA DE ESTUDIO MUSICA. SECUNDARIA. 2°

Proyecto «Explora y analiza distintas piezas musicales, para seleccionar las que conformaran
artistico el repertorio.
-Investiga el género, estilo y contenido poético de las piezas musicales que forman parte
del repertorio seleccionado para profundizar en su comprension.
Presentacion | -Ensaya colectivamente el canto de una pieza musical con ritmoy entonacion, para desarrollar
sus habilidades técnico-musicales.
«Prepara colectivamente con su grupo artistico-vocal el montaje de las piezas musicales
del repertorio seleccionado para presentarlo frente al pablico.
+Presenta ante publico el montaje colectivo de las piezas musicales del repertorio, para culminar
el proceso creativo.
Reflexion +Analiza el proceso de montaje y la presentacion frente al publico, para reflexionar sobre
las emociones producidas y el significado de la pieza musical.
Cuerpo-espacio- | -Utiliza su cuerpo como emisor de voz y sonidos de percusion corporal para acompanar el ritmo
tiempo de una pieza musical del repertorio.
+Construye instrumentos musicales con materiales reciclados para seguir el ritmo de una pieza
musical del repertorio.
Movimiento- | -Explora movimientos corporales con diferentes partes de su cuerpo, para acompanar el ritmo,
sonido la armonia y la melodia de una pieza musical del repertorio.
Forma-color +Comprende el contenido de una pieza musical del repertorio, para relacionarlo con elementos
visuales de la escenografia y vestuario.
Sensibilidad +Distingue los timbres de su voz, de la de sus companeros, de los sonidos del entorno y de los
y percepcién instrumentos musicales que acompanan la pieza musical, para desarrollar su practica artistica
estética musical.
«Relaciona el contenido de las piezas musicales seleccionadas del repertorio con imagenes
y videos, para entrar en contacto con el contenido de la obra.
Imaginacién | «Propone y organiza sus movimientos corporales para representar los contenidos de las piezas
y creatividad musicales del repertorio.
+Organiza diferentes elementos plasticos para elaborar la escenografia y su vestuario
relacionados con el tema de la pieza musical del repertorio.
+Analiza los elementos plasticos de la escenografia y el vestuario para combinar distintas
posibilidades de representacion.
Diversidad «Distingue los géneros musicales de las piezas musicales seleccionadas para el repertorio.
cultural
y artistica
Patrimonio +Reconoce la practica y la expresion artistica como parte de los cerechos a la cultura y las artes.
yderechos
culturales
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Empecemos é5+€ Segundo dNo ConN unN NuUevo +ema musical , una Nueva no+a )/ Nnuevos br‘l/OS.
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Stephen Foster (1826-1864), considerado el primer gran escritor de canciones de Estados Unidos. Aunque su
preparacion musical era minima, Foster tenia el don de escribir sencillas e irresistibles melodias que cristalizaban
los sentimientos de sus conciudadanos. Incluso hoy, casi todos se saben de memoria algunas de las canciones de
Foster, por ejemplo, "Oh, Susana", cantada por cientos de mineros durante la fiebre del oro de 1849.
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Remarqguemos con el la’piz las notas de la partitura antes vista, asi como la letra de la misma.

Seguido de esto in+erpre+emos ésta cancidn
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Ritmo pulso-acento-compas

Yodemos definic el fidtme Comeo \as diversas woneras en \os Qe un
ComPOSITOrT aGQTupo \os sonidos 4 \os sientios, atYendiends PrinCipalmente o
su duracién ( \afges Y corros) Y4 a \os acentos.

S\ e\lemento wmads kdsico del Titme es el Pulse, e\l Pulse orQaniza e\ Yiem o
en Partes iguoles Con \o wmisma duralidn 4 Con \a wmiswma acentuacidn, (une,
des, Ates, cuoAte, ....).

A 1gual que \los Titmes en \a naturaleza, Come el wmovimiento de \es
Planetas, \a sueesidn de \as estaciones o e\ Pulso del cerazédn, el Titmo
mUSICal suele erganizarse en Potrtenes de tecurtentia fegulan Diches
Podtones Conttolan el mevimiento de \a wisica 4 agudon al eide wumane a
compPrender su estuctura. Zo unidad CiAwmica kdsica Per excelencia es e
PUlsO, Un POATAN espaciade regavlarmente que se partece ol Citmeo de un
felej. En \a mader parte de \a wisica de waile 4 en \a Popular, el pulse
aparece de forma exP\iciva, a wenuvde per wedieo del watic de \os Yoambkeres
o mediante un PoATén de acemParamiente EAUAN En wmUSICas wmas
comPlejos, e\ pulse sdo estd mP\itite. S\ Yempo de \a wusica determina
\a veletidad del pulse.

Al Combinal PUse Y alentes oktenemeos \os Titmos kisicos:

Ritmo binatio: divide el ¥iempo en dos portes iquales acentuvonde was el
Brimero: Un dos / Un dos / Un deos.... Si Ye fijos, el itmeo de estas
Palakias comcide con \o antesior: Can - Yo / Vo -ca / Bai - \o, exe. Este
Cdwme esta Presente, Per ejemPlo, en \as  walthas

wilitoles.

Ritmo Fernarie: divide el Yiempo en Ares partes iQuoles acentYuonde wmas
e\ primero: Un dos 4res / Un dos dtes / Un dos Aces... A iguol que el
Citwmo de estos Palokias - Can - Yo -\ / Vo - ca - \o / Bai - \a - \e.
Este Titmo \o pedemes enconttar en determinades Yipes de danzas cewme

en \os valses, © en \as sevilanas.

Ritmo cuoternarie: divide el YiemPo en Cuotre partes iQuales Y acentla
mAs el Primese 4 un Pece el Yercere: Un des TTres cuotte / Un dos \res
cvodte /... Este Titwme o Podemes entontrar en aran parte de \a wisica
\iQera ContYemPordnea:. jozz, POP, (oL, eC.

Todemos enconttar Fitwmos que Yenfdon mas de cuodte Yempos o pPartes, 4
secla el resultade de Combinar \os Titmos kdsiCos, Por ejem®Po, un Citwo
de cinco pParTres podiia ser el siguiente: Un  des T\res cuadte cinco 7/ Un
des T\tes cuadte CinCo, Combinands un TIdwme LINOTIO 4 oo Yernafie, o al
feveés, o de siete pactes Come per ejemplo. Un dos Un dos Un deos +ces

/ Un dos Un dos Un des Avres.




Ahora vamos a tomar el pulso

Pulso (primeros auxilios)

Es la expansion ritmica de una arteria, producida por el paso de la sangre bombeada por el
corazon.

El pulso se controla para determinar el funcionamiento del corazon. El pulso sufre modificaciones
cuando el volumen de sangre bombeada por el corazon disminuye o cuando hay cambios en la
elasticidad de las arterias; tomar el pulso es un método rapido y sencillo para valorar el estado de
un lesionado.

Cifras normales del pulso
El pulso normal varia de acuerdo a diferentes factores; siendo el mas importante la edad.

Bebés de meses

130 a 140 Pulsaciones por minuto
Nifios

80 A 100 Pulsaciones por minuto
Adultos

72 A 80 Pulsaciones por minuto
Adultos mayores

60 o menos pulsaciones por minuto

Sitios para tomar el pulso

El pulso se puede tomar en cualquier arteria superficial que pueda comprimirse contra un hueso.
Los sitios donde se puede tomar el pulso son :

En la sien (temporal)

En el cuello (carotideo) -
Parte interna del brazo (humeral) p
En la muieca (radial) \ "
Parte interna del pliegue del codo (cubital) , ——

En la ingle (femoral)

En el dorso del pie (pedio)
En la tetilla izquierda de bebes (pulso apical)

Los mas comunes son el pulso radial y el carotideo. /7 h\&*

Recomendaciones para tomar el pulso

Palpa la arteria con tus dedos indice, medio y anular. No palpes con tu dedo pulgar, porque el
pulso de este dedo es mas perceptible y se confunde con el tuyo.

No ejerzas presion excesiva, porque no se percibe adecuadamente

Controla el pulso en un minuto en un reloj de segundero

Anota las cifras para verificar los cambios.

Pulso de alumno Pulso de alumna

Pulso del maestro Pulso de la maestra

Pulso de un bebe pulso de un anciano




Reforcemos el “Sib~ con éste tema tradicional de Espana, la cual se inJrerpreJra comUnmente
por las funas en México. E identifiguemos el compas de %.
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De colores es wa cancion tradicional folkldrica wuy corocida entre la gente hisparo hablaste. No es
claro el origen de esta cancion. Alguas referencias estiman que la carcion fue escria en el siglo YVI,
mentras gue otras la stan tan cercara como a principios del siglo XX.

Una tuna es wra  hermandad de estudiantes universitarios que porfan una combinacion de  vestimentas
wiliquas g que  inferprefan femas  musicales  del folelore  europeo e hispancamericano, haciendo  uso
generalmente, e cordbfonos. Los origenes e estas agrupaciones 1o estin claramente deferminacos. fara
a/gunos sus raices se encuesitran en [os Mf/guos Sopistas Y picaros e antaiio ( 5/7/05 XV o XVI), para
ofros se encuentran en los propios continuactores de la fradicion goliarda: Los estucantes pobres (siglos
XIII), que se valian de sus habilidades musicales para cubrirse sus estudios y sus necesidactes. De
cardcter a/egre y picaro, las tunas  nacieron en Espafia y en el dltimo 5/7/0 aparecieron funas en
diferentes parfes de Europa e Hispanoamérica, debido al cardcler viajero de estas agrupaciones.
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Reescribamos las notas de la cancidn, asi como la letra de la misma en la partitura, Ademds de
cantarla y escribir una nueva estrofa, fomando en cuenta las silabas de que las componen.

Vivace
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De colores, De colores, De colores,

de colores se visten los campos
en la primavera.

De colores,

de colores son los pajaritos
que vienen de afuera.

De colores,

de colores es el arco iris

que vemos lucir.

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.

De colores,
De colores

s{, de blanco y neqro y rejo,
y—azul y castaro.

Lon colores,

son colores de gente que rie,
y—estrecha la mano.

Lon colores,

son colores de gente que
sabe de la libertad

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.

De colores,
De colores

de colores son esos paisajes
que visten la_aurora

De colores,

de colores son las wmaravillas
que—el sol atesora,

De colores,

de colores es el arco iris
que vemos lucir.

Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wi,
Y por eso los qrandes amores
de muchos colores me gustan a wmi.
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El Director de Orguesta

2\ DirecYer de drquesta, o menude  \amoade  Fomkién
Aloesyo, es \a Ffiguwa de ceferencio en un Cetd, una
efgquesto o en Qenefal en Ccualgquiel Joupe de wisices.
Su Yarea Ceonsiste sokre Yode el crear \a Coordnacidn de \os
mUsiCos endre elos, ndicande el Yriempo, \as diferentes
enyrados de \oes wmiswmes, \a dindmica (o6 seo \a capocidad de
YOCAT wAS sSuove © was fuerte) ede. lamkién aclara o \es
Contontes, solistos € insyrumentistos el contyenide 4 \a
wPesYatidn Keneral de\ ATokLo j©  wusical. Snite sus
Funciones Yombkién se encuentia \a de difigdic \es ensaodes Y
Yomar Yodos \as deCisiones wnecesarios desde un pPunte de
ViISYTa wusical, "interpretande’ \o ekra wusical. %\fdew\ds, S\ ne
exisYe una ditectidn artistica, el ditecter Yambién elige el
repertorio que Wha de wyerpretas \a erques+a.

2\ ATobka o de\ Diecter Como \o Conotemos hed “romd su
feorwa a\rededes de\ s\R\e XTX.
Yosta ese wemente \as efquestos  efon dicigidos
eneralmente por el ComPpos\yeor de \a ewra qve se
ejecutoka 4 en Reneral \o fealizaka desde el Clavicémbkole.
Sn ausentio del cempoesiter \a direccidn de \a efques+a
estaka o Carle de\ clavetinisto o del Brimes vielin, coleconde
sokfe su ProPIe oIl una Pegquena ParTitura condensada en
\a cual se indicaka Cuales eran \as Printipales \lneas de \a
melodia 9 un aComPanomiento.
A auwmentar \a Qem?\edidod de \os owras 4 e\ nimere  de
WUSICOS que ParticiPakon en elas, fue necesario ntrteducic
\a Ffiguwa de un wisice que ne Yeotase ninGn nstTumento
Paro ‘Pedev oCuParse solamente de \a Ccencesryacidn 4 \a
coordinacidn de \es inteérpretes, \edende  uno  PacYitura
comPletra Y donde a \es wisices indicocienes festruwoles,
verwo\es 9 auditivas.



S I (@(\'ecfov e Ovc,uesha (Z)

Sntte \os  Primeres  dicectreres  de efquesya fomeses
encontromes a Zeuis Spent, Carl Alaria ven \Weker 4 Felix
Aende\ssohn. Yambkien Fueton Qrondes dicecrores  Avector
Berlioz 4 Richatd Woagner, que ademds fueron \os Plimeros
en esclibic ensayos dedicodes a \a diceccidn de erquesita.

MOVIMIENTOS DEL DIRECTOR DE ORQUESTA

e
Y
\
)

e’

Compas de cuatro tiempos Tempo vivo

A este cespPecte wvole \a Pena feCordar  oaquel  sakfese
episodie del que fueron acteres \Wagner 4 Speontini. Cuonde
aquel nvitéd ol ComPesiter taliane a que dirigiera en Dresde
su épera  Zoa Nestale, Spontini, ontes de wicior \eos
ensages, Pidid que Wagdner \e faclitora su katuta. Su
asembkie fue grande al ComProkar que se ATatoka de una
simPle varita de wodera. Spentini detlard entences que e
no podria dirigic si we se \e Facilitoka un kastén de éwone
con \oas Puntas Quarnetidas de grandes wotenes de wacfil.
Fue necesorio que un carpintere del Yeotre se Pusiera o
fokricarle con “eoda celeridad, Yo que sin €\, el Grande de
ESPORG, Come estultamente se auvtrecalifiCoko SpPontini, ne
Podia sukic al pPuPitre.



Su.merjdmonos por las costas de Sinaloa con ésta tema tradicional de la regién noroeste de

nuestro pais. Interpretdndolo a 2 voces con la flauta y la voz. .
o Pista 5
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Que bonito es el quelite

Bien haya quien lo formé
Que por sus orillas tiene

De quien acordarme yoo. (2)

Mafiana me voy mafana,
Mafiana me voy de aqui

El consuelo que me queda
Que se han de acordar de mii.

Camino a san Jacinto
Camino a san Joaquin

No dejes amor pendiente
Como me dejaste a mii. (2)
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Aqui estd de segunda voz del tema. Ya que esté dominado, vamos a ser nosotros el

Director de orquesta y por dltimo escribamos vna estrofa con nestra inspiracion.

[a—
e8]
S

El gueli®e

o Pista 6

Francisco Terviaues

Mafiana me voy mafana, etc.

Camino a san Ignacio
Camino a san Gabriel

No dejes amor pendiente
Como me dejaste ayer. (2)

Debajo de un limoén verde
Me dio suefio y me dormi
Y me despert6 un gallito

Cantando quiquiriqui. (2)

Mafiana me voy mafana, etc.

Mafiana me voy mafana, etc.

F , .
%—*—z = =: I=F—= Z =: —
Do5 fa la sol
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%"ﬂ.ﬂ‘ =" ——— = - 5t —
mi
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do6 ' ' sib '
e + } 1 F% T
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e ref
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% 1:'I |1. ) :!II 2. : (Alint!;oj'D C.) !I
i J— J- = 7 ;i)
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&l vals

LA HISTORIA DEL VALS

Orignariamente, al vals, en alemdn Walzen, que significa girat, deriva de los
landler, danzas montanesas v risticas del sor de Alemania v de Avstria,
bailadas, ya en los <iglos Xl v X, @n on lentfo compds de tres tiempos, con
las pareyas que graban, toscamente, en al <itio.

Zl landler se extendid por gran parte de Zorpa dorante el siglo XVl per
onic amente en ambientes rorales, puesto que como baile <ceric estaba woy

mal visto, v, al igual que offas danzas campesinas, era repodiado por la alta
sociedad, per con la revolucidn ideddgica de finales del siglo XVIIl, pasa a ser
baillado por la burguesia v la nobleza én los salones mds presftigiosos de Zorpa.

JOHANN STRAUSS

ZI 2 de febrer de 867 < estrend "Z1 Darnobio azdl', el vals del compositor
avstriaco Johann Stravss que se convirtid en vna de las pezas mosicales mds
famosas del mondo. Dora diez minutos v es prdctficamente @l himno de la civdad
de Viena. Johann Stravss, o @l miembrs mds brillante de ona familia de misicos
avnque debid tomar clases de vidih vy armonia @én secreto. Su padre le babia
prbibido que se dedicara a la misica porque Segin <u experiencia era una
carrera woy dificl v lo envid a estodiar contabiidad. Per, a los \1 aros ingresd a
ona banda que llegd a competic con la prestigosa ofquesta que diriga <u padre.
Stravss hijo clevd la categeria del vals, on géner musical que ya era popular en
distintos pasces de 2u"8)pa, Y CompusSo casi 500 valses. Z| mds conocido e "2
Darvbio azd’, que en <us ofigences fue vna picza para cok presentada en aguella
Gpoca.

EL VALS EN MEXICO

Zntre 120 v a5 al vals llegd a Méxic o adaguiriendo rdpidamente popularidad, sin
Gmbatrge recibid crificas. Se le calficd de pecaminoso v deshonests (1219 al
describirlo asi para comenzar a bailar, @l bombre toma a <o compancra de la
mano, csto ocorte con toda< las parecias, comicenzan a dar voeltas como loco<
v Se van enlazando, de mancera que la sala donde se ejecota el enredo que
forman, SeGm@ia ona mdquina parecida a los fofnos que <@ vsan para la

manufac tora de la seda v ro sin prpiedad v < con <obrada malcia de quienes
inventaron tal artificio, pues @< vna verdadera v bien concertada mdquina, donde
traman v urden el modo de engarar v cormper a ydvenes inocentes... Tempo
despuis, el vals se convirtid en vna danza popular v foe aceptado en las
reoniones de familias con nivel Socioec ondmic o alto. Z1 baile pecaminoss <
transformd en vna refinada partifora mosical, varios compositor@s mexic anos

c<c ribicton valses: Dios Nonca Moere, de Macedornio Alcald; vale "Rdticd, de
Felpe Vilarueva; vale Caprichs, de Ricardo castr, v el mestizo vals "Sobre las<
olai) de \_)uvehﬁho Rosas.

18



Exploremos éstor concion que describe ¢l vols y Ao uno sensocion Ael mismo. Ast
Mismo ros do un ejemplo de agogico, yo que en low introduccion lo velocidod es de
=90 y en lo porte §inol vo cumentondo

=0, en los estrofos y el coro es de
En forma groduol hasto llegor o

o Pista 7

=779

TIEMPO DE VALY

Nacko Cawo

P S — f
1 1 —t
—
do6 st la
= e _—
4 . . p
! |
sol mi fa#
1 Gl
1 1 . -
r i _i\ _/d |
— 1
D? " I
Cm G Cm =
= . ; A — » !
i ¥ ! } i
stb
Cm q
P o r—
| =
Cm o Cm
e e e e e s e —_——
1 | b—# . . . T | T
Cra D?
D — — = ﬂ
1 1 1
| I =

Se entiende por agdgica el conjunto de variables del pulso: acelerar, desacelerar, suspender, etcétera
(accelerando, rallentando, calderon...).
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Cambio de Tonalidad |ﬁ .

11

e
1

17
En el tema anterior encontramos un cambio de tonalidad, esto quiere decir:
La armadura de la clave permite definir, dentro de una partitura, un cambio de tonalidad,
es decCir def'mir la escala en que la musica esta emitida. Por ejemp\o en el COdeS | de la
Misma, tenemos un sostenido (fa#) indicando la tonalidad de sol mayor (G). Posteriormente
En el compds 17 hay una indicacién que quiere decir: 1) que cambia la tonalidad a Bb (Si
bemol mayor), en éste caso a Gm (Sol menor). Lo anterior es cuestion de armonia en lo
cual no nos vamos a extender mucho, pero si hago esa anotacion ya que lo anterior nos
indica que a partir de compds 17, todo los sty mi son bemoles, aunque no aparesca ningin
mi en las notas interpretadas a partic del ese compds. As( mismo Hacer notar que el fa#
marcado por la tonalidad anterior del compds 1 al 1k, se anula. Tero cuando regresa al
prinCipio, se repite las mismas alteraciones usadas anteriormente.

La fiesta de los XV aros.

La transicion de las adolescentes en las mujeres se celebra de di{erehies maneras y a
diferentes edades en el mundo. En México, tiene un arraigo muy particular y se celebra
cuando las chicas cumplen los Quuince Ados. No significa exactamente que las nifias estén
listas para casarse como alqunos ajenos a la tradicién creen. Mejor dicho, las chicas
pueden presentarse como adultas en eventos sociales apropiados. La Quinceaiera es una
tradicién altamente Catdlica aunque se celebra también en otras iglesias cristianas. Casi
se toma por dado que fueron los conquistadores espafioles quienes trajeron la tradicién a
México. En realidad, la celebracion como es ahora es una adaptacién al Cristianismo de la
Ceremonia de la mujer Agjteco«. Desde antes de la CthuiS{a, los ag’cecas celebraban a las
ninas que Hegaban a la madureg, en dicha ceremonia O«Par{e de! bahque{e Y la Presaniacio'n
religiosa, las wmadres daban consejos a sus hijas exhortdndolas a tener buen
comportamiento. Los conquistadores tomaron la celebracidn pagana y la convirtieron a la
iglesia al iqual que otras ceremonias en un esfuerso por catolisar al pueblo Asteca. La
danza fue reemplazada por el Vals y el altar Asteca por el altar Cristiano. La
Quuinceafiera puede 0 no incluir una reCePCién, bo«hque{e y baile pero lo verdaderamente
importante es la Misa de Accidn de Gracias.
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Tiempo de vals

Es el tiempo hacia atras
Donde hacer lo de siempre
es volver a empezar,
cuando el mundo se para
y te observa girar

es tiempo para amar.

Tiempo de vals
tiempo para sentir

y decir sin hablar

y escuchar sin oir

un silencio que rompe
en el aire un violin

es tiempo de vivir.

Bésame en tiempo de vals
un dos tres, un, dos, tres,
sin parar de bailar

Haz que este tiempo de vals
Un, dos, tres, un, dos, tres,
no termine jamas.

Tiempo de vals

tiempo para viajar

por encima del sol

por debajo del mar

sin saber si te llevo

o me dejo llevar

No es tiempo de verdad

Tiempo de vals
tiempo para abrazar

la pasion que prefieres
y hacerla girar

y elevarse violenta
como un huracan

es tiempo en espiral .

Bésame en tiempo de vals etc.

Tiempo de vals

que empleamos los dos
Dibujando en el suelo

De un viejo salon,

Con tres pasos de baile una
historia de amor

Mi tiempo para ti,
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Compde do 6/8

Compds de sejs octavos. Es un Compds e subdivisidn terraria, e Como se pa dicho  Con
anterioridad  cada  wo de  sus  pu/sos o tiempos se  dividird a su wey en tres partes o
Fracciones. &/ numerador G indica e ewssten 6 Fracciones, es deCir, dos ¢tiempos Con ¢res
Fracciones cada wno. E/ denominador § quere Jecir gue Ja Figwa gue estd inClhuda en Cada una
de esas sess Fracciones es una corchea. En todo e/ Compds entran & Corcheas, o /o e es /o
mismo, en cada tiempo entra ura rnegra Con puntil/o.

En la siguiente Pdgina vamos a leer y reconocer los diey motivos rtmicos lmP\(Ci{OS en el
Huapango, del compositor José Pablo Moncayo.

Primero reconozcamos cada uno de los motivos ritmicos con su expresin corporal indicado:
1. COh Pa\mas en el eSJtémagO

2_. Fercusion de dos dedos en la Pa\ma de la mano

3. Tercusion en la Piernas

4. Frotar con las palmas de la manos nuestras piernas

5. Rercusion de palmas

b. Aplauso (todos)

(. Silencio seqiin el numero de compases que dura el puente (todos)

8. Fercusidn de las manos curvas (%) al aire. (%) como si recogiera aqua del rio

9. La Percusién anterior frente a la boca

10. Diferentes sonidos de las percusiones anteriores en forma iterada (repetida).

Eote ejercicio lo podemos hacer primero todo el 9rupo 1 después por equipos,

para lo cual hay un archivo .kar del Huapango. (clase 6X®)
Y una partitura quia del tema para el profesor
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<stémago Qluapango Pablo Moncayo
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Ahrora vamos a intespretar Fragmentos de/ Famoso tema huapangd de José Tablo /Moncayo

o Pista 8

Huatarge

José Pablo Moncayo
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José Pablo Moncayo Garcia - El inspirado compositor nacié un 29 de junio de 1912, en la primorosa ciudad de Guadalajara,

Jalisco. Fueron sus padres Francisco Moncayo Casillas y dofia Juana Garcia Lopez. Desde adolescente le empezo a llamar la
atencion la musica del género clasico. Cuando tenia tiempo y dinero para la entrada, acudia a los conciertos que se
presentaban en el legendario Teatro Degollado.
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Sose Fablo Mor\ca%o
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Moncayo, tuvo una juventud empefiosa, trabajando en los mas variados oficios y al mismo tiempo pagando sus
estudios de armonia. También laboré como pianista en diferentes cafeterias, para luego acompafiar a cantantes
de moda por la radio.
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Jose Takle Aloncaye

o

Pista 8 HUAPANGO
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Huapango, sin duda alguna, es su maxima obra que le dio fama nacional e internacional y la escribi6 por encargo de su
maestro Carlos Chavez para los conciertos: Musica Tradicional Mexicana. Para su realizacion, José Pablo Moncayo y Blas
Galindo fueron al puerto de Alvarado, Veracruz, a escuchar la musica folklérica. Al respecto, Moncayo en una entrevista de la
época, relata lo siguiente:

“Fuimos (Blas Galindo y yo) al puerto de Alvarado, uno de los lugares en donde se conserva la musica folklorica en su forma
mas pura. Estuvimos recopilando durante algin tiempo melodias, ritmos e instrumentos. Al transcribirlos nos causaba una
gran dificultad los huapangos, porque nunca cantaron dos veces la misma pieza, nuestra gente de piel morena”.

Y agreg6: “Cuando regresé a México mostré al maestro Candelario Huizar el material que habia encontrado y me dio un sabio
consejo que le agradeceré siempre”, me dijo:

“Exponga usted primero el material tal y como lo escucho y desarrdllelo después, de acuerdo a su propio estilo”.

Concluyé diciendo: “Asi lo hice, y el resultado me ha dejado casi satisfecho. Asi nacié mi laboriosa obra que nombré
Huapango. Fue estrenada el 15 de Agosto de 1941 por la Orquesta Sinfonica de México, bajo la batuta del maestro Chavez”.
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José Pablo Moncayo

Por otra parte, cuatro afios después, el 15 de julio de 1945, se estren6 en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México, su
obra Sinfonietta, que mas tarde fue ejecutada en Varsovia por Blas Galindo, con una critica favorable. La musica llena de
alegria escrita como sinfonia de un movimiento, basada en temas de interés ritmico, hay varios solos de oboe con
acompafiamiento de violas, realizados sobre la base de una armonia impresionista.

La mulata de Cordoba, reunio los elementos necesarios que lo llevaron al triunfo definitivo; el tema estuvo magnificamente
tratado por los libretistas: Xavier Villaurrutia y Agustin Lazo. El personaje central es una hermosa mulata llena de
sensualidad, de andar cadencioso, y provocativo, que con su presencia en la ciudad de Cordoba, causaba admiracion por su
gran belleza.

José Pablo Moncayo, solo escribio tres piezas para voces: Tenebari, Cancion del mar, y La mulata de Cordoba.

En 1953 la Orquesta Sinfonica de Louiseville le encomendo la creacion de un tema; producto de ese encargo compuso
Cumbres, estrenada el mismo afio. Este trabajo representa el fin de un camino, se anuncia el objeto buscado, hay entrega total
en los mas hermosos pasajes relacionados musicalmente en la obra, tiene colorido y coherencia en la orquestacion, se
abandona el aspecto facil. Tiene varios grados de dificultad en los violines.

Nuestro talentoso personaje contrajo matrimonio el 2 de agosto de 1955 con la joven Clara Elena Rodriguez del Campo, con
la que procred dos hijas: Claudia y Claudia Elena.

Al final de su vida compuso La potranca, que formo parte de la pelicula Raices, premiada en la ciudad de Cannes, Francia; y
el ballet Tierra y bosques, entre otras.

El excelso compositor tapatio, José Pablo Moncayo Garcia, dejo de existir el 16 de Junio de 1958, en el Distrito Federal.

Ha quedado viva para siempre su exquisita obra nacionalista. Entre sus temas podemos citar: Huapango, Tierra de temporal,
La danza de los maices, Pequefio nocturno, Tierra y muchas canciones mas.

El desaparecido autor, dejo un gran niimero de piezas de gran valor creativo que por su calidad técnica, lo han colocado en un
lugar preponderante en la historia de nuestra inmortal miisica mexicana.

Escribe agu/ 10 /nstrwrentos musicales que escuches en la obra:

01.
OR.
03.
04.
0S.
0Oe6.
o7.
08.
09.
10.
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Trnterpretemos este tema emblemético del siglo XXT, el coal combing las notas si y sib, jonto con otras que hemos
p q y sib, 3 q

visto. PonScimos el nombre 4 las netas en el ?entasrama pard inter?retaﬂa posteriormente.
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7/‘\ Eric Leviy
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Omenare imperavi emulari
Ameno

Ameno dore

Ameno dori me

Omenare imperavi emulari

Ameno

Omenare imperavi emulari
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Dori me interimo Ameno dori me Ameno
Adapare Ameno dom Ameno dore
Dori me )
‘ Ameno dori me
Ameno Ameno Dori me reo Ameno dori me
Latire Ameno dori me Ameno dom
Latiremo Ameno dori me
Dori me Dori me am Dori me reo
Ameno i
. . Ameno Ameno dori me
Omenare imperavi ameno Ameno Ameno dori me
Dimere Dimere matiro Ameno Dori me am
Matiremo Omenare imperavi ameno Ameno
Ameno Dimere dimere matiro Ameno
Omenare imperavi emulari Matiremo Ameno
Ameno Ameno
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;Qué es una cancion? é{U
Una cancidn e una composicidn musical para la voz humana
(COMCL/\MQI\tQ acOMPaf\acla por otros (nStrumentos musicales ), la cual
expresa Palabv‘a% (rcca ) ’rép[_came(\te S para un solo vocalsta,
aungue Punecle tambidn ser para un dueto, trio, o para mas voces
(S(_r\ embar‘%o caando esta compueSta por mas de una voz en a\%uu\a
parte, S consicderada coral ) Las Pa\abPaS de las canciones son
tracdicionalmente de versdicacdn poctica, aunque Puec\ef\ Ser
versos rele;%(_o%o% de lbre prosa. Las canciones Puec\ef\ Ser
ampliamente dovididas de muckas maneras c\AStZ.Ata%, c\epef\o\éef\c\o
del criterio usado: Una divisidn es entre "canciones artisticas,
‘cancione s de masica POPUL\OJI", 9 ‘canto folclédricd.
Leas canciones populares cast Sctempre tienen una estructura bien
clegc;m;&a- la cancidn Se estructura habitualmente usando entre
tres 93 clnco Secconas muscales %eparacla%, las cuales &QSPué%
Se utdizan ;)uf\ta% para formar una cancidn comple ta.
Un andlisis estructural de una tipica cancdn popular, Pueo\e Ser aen
esSte orden:
1) Tatroducecidn
2) a)Verso a)Verso b)Estribilo
3)%&(\?.& musScical ¥
4) a)Verso b)Estrdbao @ Y7

5 )’Repetdcdér\ del estrbilo hasta <) dencio (cocla)

é%ta e sStructura mencionada e una gor‘ma muy coman de cancidn
popular moderna. Esta sencdla estructura se Pueo\e complccar de
muchas maneras aradiendo en \u%ar‘ de un solo estrbilo dos
estrbllos, o en \u«aar de acabar con una repeticidn del estrdbilo
aradir una parte Q%Pec[_g[_ca para <l $inal. A veces S lama a esta
parte coda. la estructura no debe ser demascaco cOmP\écao\a para

no destrur <l eruLh;br‘LO entre repeticones %) alteraciones de un

2 &% &%



A mi manera

€n €l ano de 196G, Frank Sinatra colocaba My way en las listas de ventas de €stados Unidos. No estaba
destinada a convertirse en un Exito mds de La Voz: su letra, la arvogante vevisidn crepuscular de una vida
exprimida al mdximo, s€ convirtié en el resumen mds complaciente de la biografia de Sinatra. Un himno
triunfal que Fu€ adaptado para sus necesidades particulares por todo tipo de artistas.

La cancidn tampoco Fue €l mayor Exito del Sinatra maduro —titulo que Corvesponde a otra melodia de
origen €urop€o, S¥rangcrs in the night-, pero pronto adquivié dimensiones miticas. Artistas de vida
tormentosa como Nina Simone o Elvis Presley se apropiaron de la cancidn, apreciando tanto su poder de
auto yustificacidn como su dimensidn de pavon€o retrospectivo: "Pensar que he hecho todo €so / y no de
una forma timida’ La lista de famosos intérpretes vo ha parado de crecer: Paul Anka la cantd en solitario
y en compania de Julio Iglesias. Los Tres Tenores entendi€ron que €ra una baza infalible en sus conci€rtos
multitudinarios.

Analicemos la letra de la cancidn y veamos 1a forma de la misma para después interpretaria:

®

El final,

se acerca ya,

lo esperaré, serenamente,
ya ves, yo he sido asi,

te lo diré, sinceramente,
vivi, la inmensidad,

sin conocer, jamas fronteras
jugué sin descansar,

y a mi manera.

Jamas,
vivi un amor,
que para mi fuera importante,

@ Quiza
También dudé
Cuando yo mas me divertia,

corteé solo la flor,

y lo mejor de cada instante,

viajé y disfrute,

no sé si mas que otro cualquiera,
y si, todo ésto fue,

a mi manera.

Tal vez lloré, o tal vez rei,
tal vez gané, o tal vez perdi,
ahora sé que fui feliz,

que si lloré, también amé,
puedo seguir hasta el final,
A mi manera.

@ Estrofa

Estribillo

Quizas yo desprecié
Aquello que no comprendia,
Hoy se que firme fuiy

Que afronté ser como era

Y asi logré vivir,

A mi manera.

Por que sabras, que un hombre al fin,
conoceras por su vivir,

no hay por que hablar, ni que decir,

ni recordar, ni que fingir,

puedo seguir, hasta el final,

a mi manera.
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Vames a \eer, Yocar e inYerpretar \a pacte & del Yema 214 wold. Pongames atentién
en e\ wecuvadre que anvla en éste case al kemel dutonte ese comPids. AsSl miswmo
Si entoniromes oo alYeracidn Come e\ sostenido # en el comPas 5.

Pista 10 Pl Anl(a / Claude Francais /
o o My Way Ar'E ]acque,s Re,vaux / (7i||e,s ”\i\)auljr

g

D} Jl- - -
1.El ﬁ sea -cer-ca ya loes -pe-ra-
Cu/EP D‘f G
1 1 kK 1 I I —— 1 1
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ré se -re-na- men -te ya  Ves yohe si- doa -
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En e\ CD vienen 3 Pistas:
/Y Ceon notas en \o esttefas 4 \edta en \a pParte B o esitinile.
K Sele con \edra (espaonel € ng\és)

3) Sele coen netas (includendo pacte A 4 B.
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Acbwi es donde vamos a ponernos en contacto con nuestro interior al escrdbir dos e%tro§a$ (A) Qe
hablen de nuestro sentir Recuerda que debe coincidir la \etra con las notas de la partitura. A%é

mMiSMmo remarquemos la partitura para MQJOFOF nuestra ca\[_cbrag'éa musccal.
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Ya hablamos anteriormente de folclore, leamos mas sobre el tema y descubramos la relacion que
tiene con la sociedad.

El folclore

Folclore, musica que se transmite por tradicion oral, es decir, carece de notacion escrita, y se
aprende de oido. Ha sido compuesta en su mayoria por individuos que permanecen en el anonimato
o cuyo nombre no se recuerda. La musica folcldrica se encuentra en la mayoria de las sociedades
del mundo y se da en formas diferentes y bajo una gran variedad de condiciones sociales y
culturales.

La relacion con la comunidad

La musica folcldrica la interpretan miembros de la comunidad que no son musicos profesionales. A
menudo estd relacionada con el ciclo del calendario y con acontecimientos claves en la vida de una
persona, asi como con actividades como los rituales y la crianza de los hijos.

Cuando una cancion folclérica pasa de un cantante a otro tiende a sufrir cambios originados por los
impulsos creativos, los errores de memorizacion, los valores estéticos de quienes la aprenden y la
ensefian, y la influencia que ejercen los estilos de otras musicas conocidas por los cantantes. Por

ello, este tipo de cancion ha desarrollado variantes que cambian de forma gradual quizd mas alla de

lo reconocible y coexisten en muchas formas. Dado que son muchas las personas que participan en la
determinacion de la forma de una cancion, este proceso se llama recreacion colectiva. La musica
folclorica suele recibir también influencia de la musica artistica de los centros culturales cercanos
(por ejemplo, ciudades, cortes, monasterios). A menudo funciona como una especie de remanso
cultural que conserva, durante largos periodos, las caracteristicas de una musica culta, mas antigua.
También puede definirse como la musica con la cual la comunidad étnica se identifica mejor a si
misma. Es una musica que suele florecer fuera de instituciones como las escuelas e iglesias

Hay canciones que surgen del alma misma de la musica culta y que a veces son adoptadas por la
comunidad. La musica popular, desarrollada en las culturas urbanas y transmitida gracias a los
medios de comunicacion de masas, conserva ciertas caracteristicas de la musica folclorica. La cultura
folclorica a veces desarrolla especialistas musicales, como instrumentistas y cantantes de largos
poemas ¢€picos. Los textos de las canciones pueden transmitirse mediante tradicion escrita o

impresa, aunque la musica sea de caracter oral.

Entre las miles de melodias folcléricas conocidas en un pais es posible identificar aquéllas que
parecen estar relacionadas entre si. Todas parecen tener un origen similar en una melodia comuin

y haberse consolidado mediante los procesos de la tradicion oral y la recreacion colectiva. El grupo
que forman estas melodias relacionadas entre si se llama familia melodica. Si bien muchas de las
melodias folcldricas tienen siglos de edad, la mayor parte de las versiones que se conocen ahora
provienen de colecciones impresas que solo en raras ocasiones superan el milenio de antigiiedad.

36




Ejercicios de respiracisn y vocakizacisn

De la misma forma que existen ejercicios de respiracidn que permiten una adecuada venttlacién
pulmonar, existe una serie de ejercicios destihados a fortalecer y desarrollar el aparato buco—faringeo—
laringeo, cuya prdctica diaria es indispensable para todos aquellos que de manera directa o thdirecta
trabajen con su voz.

Tales ejercicios son conocidos desde la antigiedad. Asi Plutarco en La vida de los hombres ilustres cuenta
como Demdstenes, para correqir un pequefo defecto de diccidn, colocaba en su boca unas pequeias
ptedras (se recomienda un ldpiz) con las que efectuaba ejercicios de vocakzacidn leyendo poemas de
Séfocles y Euripides. El gran maestro de la comedia francesa Regnier recomendaba el método siguiente:
“Usted tiene que confiar un tmportante secreto a un amigo, pero teme que alguien le otga, ya que estd
abterta la puerta del cuarto y hay gente en la habitacién vecina. 2Se aproxima al amigo y le habla al
oido?. No, porque si le sorprenden, esa posicidn le traicionaria. Se coloca frente a el y, empleando el
menor sonido posible, hablando en voz muy baja, hace que la articulacién lleque desde sus labios a los
ojos de su amigo y a sus oidos, ya que le estard mirando mientras le escucha. La correcta articulacisn
disefia claramente las palabras, moldeando cada silaba para lograr que entre en el espiritu del oyente.
Los ejercicios de enfrenamiento que aqui se proponen van destthados a desarrollar y disciplnar la

musculatura del velo del paladar, de los labios, de la lengua y de las cuerdas vocales.

Como actividad complementaria a las tareas del canto, es muy conveniente realizar ejercicios que
P > Y ) 9
permitan confrolar la respiracidn, lo cual redundard sth duda en una sustancial mejora de la diccidn.
Los ejercicios de entrenamiento que agui se proponen van destthados a desarrollar disciplihar la
J q q Prop Yy P

musculatura del velo del paladar, de los labios, de la lengua y de las cuerdas vocales.

Ejercicios de labio lectura.
Las palabras siquientes contienen principalmente las vocales a, o y u, asi como las consohantes B, F, M y

P por ser las mds demostrativas:

PALOMA, ANITA, LALA, ESPERANZA, RAMONA, MARTA, PILAR, ISABEL.
ALFREDZ, PEFE, ALBERTZ, TIMZTE®, FELIPE, VICENTE, PABLZ, FERNANDZ
SEVILLA, ZARAGoZA, VALENCIA, MADRID, SALAMANCA, TERUEL, ALICANTE,
aUADALAHARA.

ROMA, PARIS, LISBZA, VENECIA, BERLIN, LONDRES, PEKIN, MScU.

MEDICZ, PINTER, ABoGADZ, MILITAR, ARQUITECTZ, DENTISTA, PERIZDISTA,

TERERZ

RASA, VIALETA, JAZMIN, NARDZ, CLAVEL, AMAPZLA, TULIPAN, LILA.
MIRLZ, ALONDRA, TERD2, aRRION, GALONDRINA, JILGUERZ, RUISENCR,
VERDERAN.
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Vomos o leer, interpretar y disfrutor de éste temo que formo porte de compendio musical de México

y Ael mundo.

X Fscucheros con detenmiento el ostinato meldlico que va haciendo el asrpa

La bikina
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(*) El ostinato melddico es un breve motivo o melodia que se repite como acompariamiento de una melodia principal.
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Ahoro vomos o remorcor, después o contor ¢ temo y por Gltimo escribomos une estrofo

QUE COMPONGCHNOS NOSOtros Mismos.
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EL PRECALENTAMIENTO VOCAL

LBué es el precalentamiento vocal?
Es, como su nombre dice, un calentamiento previo de la vor o, simplemente, una preparacién de
la vor para su uso por un tiempo prolongado e intenso.

Podemos calentar auestra vor a través de sonidos que wasajeardh nuestras cuerdas vocales
que son misculos y, como todo misculo, mecesitan ser preparadas y calentadas antes de poder
ser wtilizadas plenamente.

Ten en cuenta que el precalentamiento puede Cy debed ser hecho no sélo por los cantantes
sino también por todos los profesionales de la vor, o sea, por todas las personas que
trabajan hablando.

EJERCICIO |

- Inspira Calmacenando el aire en la reqién abdominal) hasta que el diafragma esté lleno de
aire.

- Ahora suelta el aire poCO a poCo utilizando el sonido:
Prrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr e rrrrereens..

Observa que en este ejercicio la lenqua debe vibrar bastante. En caso de que tu lenqua no
vibre y te estés esforzando para emitir este sonido, PARA. Lo estds haciendo de forma
equivocada. Debes consultar con un especialista foniatra. Pero si puedes consequir emitir el
sonido con la vibracibn constante de la lenqua, repite este ejercicio todos los dias por lo
menos durante 10 minuntos.

Si vas a cantar en una representacibn o un karacke o vas a ensayar durante mucho tiempo,
precalienta la voz durante 20 minutos (como minimo) antes de comenzar a cantar

Se pueden también utilizar otras consonantes que hacen el wismo efecto, como por ejemplo el
Ssonido: Trrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrrr:..prolo'\zjando las erres C(rrrrrrrr.)  hasta
terminar el aire.

EJERCICIO 2

Después de entrenarte bastante y ya estar emitiendo los sonidos PRRRR... y TRRRRR...
sin fallos ni interrupciones, vamos a repetir el ejercicio anterior con una diferencia.
Al final de cada sonido acentuamos las vocales A, E, I, O, U.

Exemplol:
Prrrerreerreeererereer

/

reererrererereerrrrrE

’

Prrerreereerrerrerreer u

rererererereerrrerrr

1L pr
11l pr

O>+

ExemploZ: , )
/
Trereereerrereereereer AU Teeeeerereereereereerr €Y Trereerrereereereereer U
/
TreerrerreerreeerererrOWMWY Teeerererererererererr Ul

~
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Ejercicios de Vocalizaciom )
Vamos a utilizar éstos ejercicios para Vocalizar, los cuales puedem hacerse después def
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La vocales que estan escritas son solo recomendaciones, pero se puede hacer con todas las vocales,
diferentes silabas, etc. Para un mejor uso de la voz.
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Em ésta leccidm vamos a comocer uma mueva mota y Posicio’m do#l. Ademds de darmos uma
vuelta por el Feriodo.

Do #6

o Pista 17
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Notemos como usamos el rubatto como forma de expresién en éste tema. En misica, rubato (que significa robadb en itdliano,
también tempo rubato) significa en la terminologia musical el acelerar o desacelerar ligeramente el tempo de una pieza a
discrecién del solista o el director de orquesta.

Se denomina romanza a un fragmento musical de cardcter sentimentadl escrito para una sola voz o un instrumento que se
distingue por su estilo melddico y expresivo.

Cultivado este género en la Edad Media y después en los siglos XVI, XVII y XVIII de cuyo tiempo se conservan dlgunas romanzas,
adquirié gran boga en tiempo del Directorio y durante la mitad del siglo XIX en Francia y sobre todo en Itdlia. Entre los mds
conocidos musicos que escribieron romanzas figuran Garat, Boieldieu, Romagnesi, Monpou, Clapisson, efc. Existen asi mismo
romanzas de salén y de dpera asi como de zarzuela.
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Imaginemos que VivIMos &n la Epoca que s& compuso Ests tema de amor y scribamos la letra de las
gstrofas del mismo. Asi mismo remarquemos la notas del tema para vna mejor caligrafia.

o Pista 17 Romanza

Aronina
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Volvamos a escuchar el ostinato melddico que ahora estd en la guitarra, éste instrumento hace
la melodia (en las notas agudas), el acompafiamiento con ostinato melédico (en la notas medias) y
Un bordén melédico (en las notas graves)el bajo.
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Dzsrués Ae, in{e,rFerar e,l Jre,ma, Namos a escri\)ir Ia forma cle,| mismo.
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&jercicios de vocalizacion en modo menor
Ahora vocalicemos en modo menor con los siquientes ejercicios, los cuales son parecidos a los

Vistos en la pagina 4| que estdn en mode mayor Stenton y escuchen (a deferencin.
g Pista 19
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(™ La diferencia. de un modo mayor al de un modo menor es el tercer grado de la escala (en

éste caso el mi, es mib), que se encuentra a una +tercera menor de la +énica en el modo
46 menor: El primer tretacords (utilizade para vocalizar) serd. +ono, semitono, +ono.
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Ahora vamos a adentrarnos a la nostalgia de un tema que ha dado la vuelta al mundo y
es la cancion que mas se ha grabado en habla hispana. Abramos los sentidos al tema en
modo menor que nos da otra sensacion a diferencia del mayor.
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Tresillos

Recibe este nombre un grupo de tres notas con un signo % encima o
clebajo de ellas.

El valor del grupo, sin tresi”o, debe ser igual atres Figuras de igual
duracién que por medio de este signo, pasan a valer solo dos Figuras

de la misma clase
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Remarquemos primeramente las notas y la letra de la partitura, para después

interpretarla..
Pesame mucha Consuelo Veldzquez
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:‘? D, __ o E'_ . ﬁrzl ‘r_ Gy, AT H
1 M 1
na-na yo yaes-ta-re le- jos, muy le-jos de t;
Bésame, bésame mucho Quiero tenerte muy cerca
como si fuera ésta noche mirarme en tus 0jos
la Gltima vez. verte junto a mi
Bésame, bésame mucho Piensa que tal vez mafiana )
que tengo miedo a perderte yo ya estaré lejos, o Pista 24
perderte después. muy lejos de ti.

Forma. (Tntro] (A) [ ) (B]) [(A][puenty J
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Yames a ver el siaufevﬂ? corride revelucionario, que es el re(lego de una é?oca. Y moments histarice.
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Decir "corrido” es evocar la Revolucion Mexicana. €l corrido es Un género musical popular,
de cardcter fundamentaimente combatvo y el mds comprometido con las grandes causas
socidles de aguel movimiento historico.

La. funcién  principdl  del  corrido  mexicano en sus origenes, {fue Ja de dwuigar noticias
frescas sobre Jos acontecCimentos importantes. £sta {Uncién no ha  cambiado mucho. Los
corridos actuales s;guen transmitiendo, informando o afirmando tradiciones, pero estdn muy
alejados del mpacto gue entonces ftenian, ya gue los medios masvos de  comunicacion
literamente ocUpan hoy su lugar.
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Mi sol mi sol do6 do6 do6

do6 re6 dob si la 22)1 fa

re fa re fa si la sol si la sol fa mi
mi6 re6 do6 si do6 mi mi mi

67
la si la sol fa mi re do5.

¢ 6
7
Con mi treinta treinta me voy a_alistaar

a_engrosar las filas de la rebelig()n,
para conquistar, conquistar libertgad

a los habitantes de nuestra nacign.

c . 67
Con mi treinta treinta me voy a peleaar
y_a ofrecer la vida en la revolucioon,
si mi sangre piden, mi sangre les doagy

: .C
por los habitantes de nuestra nacion.

Carabinas treinta trginta
que los rebeldes cargamos,
y decian los Huert?gtas
que con ellas no matamos.
67
Gritaba Francisco Villa:
(donde te hallas Argum%do?
Nnos veremos en Bacl?i%nba

tu que nunca tienes miedo.

\ \'4
Bajo Rasgueo Rasgueo

‘ -*sﬁ)

|
)

’ L L
|

c 4
Con mi treinta treinta me voy a peleaar
y_a ofrecer la vida_en la revolucioon,
s1 mi sangre piden, mi sangre les dooy

por los habitantes de nuestra nacion.

7

Con mi treinta treinta me voy a_alistaar
.C,
a_engrosar las filas de la rebelioon,

: N 1
para conquistar, conquistar libertaad
¢
a los habitantes de nuestra nacion.

67
Madre mia de Guadalupe,

ta me has de favoreceer,
67
para no rendir las armas

= ¢

hasta morir o venceer.

) Ya nos vamos pa’ Chihuahua,
: ¢
. ya se va tu negro santo,
7
si me quebra_alguna bala

> ve_a llorarme_al camposanto.

Con mi treinta treinta me voy a pelggar
y_a ofrecer la vida en la revolucig()n,

s1 mi sangre piden, mi sangre les éig%y

por los habitantes de nuestra nacion.

67 €
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LOS VILLANCICOS

Origen de los Villancicos. En sus inicios, los villancicos eran composiciones populares

aropimas en verso y con estribillo, con teras profaros o religiosos, que se cantaban
en diversas festiidades, entre las que destacaban las de Navidad. Alguros
especialistas consideran gue el término deriva de “villaro" o campesiro, ya que los
cantos se usaban desde la Edad Media en las zoras rurales espajolas.

En todas las culturas occidentales europeas, pdm‘/'&ot/armenfe las cristianas, existen

toradas, coplas o canciores ravideias, pero cada ura de ellas tiene s rombre
parz‘/w/&r, por lo gue el rombre de villancicos, solo se refiere a las composiciones
de origen espajol y a las escrias en el Nuevo Mundo.

Los Villancicos en México. Dentro de los recursos gue utilizaron los misioneros para sus

tareas de evargelizacion, se encuentran los villancicos, traidos por los franciscanos
a la Nueva Espaja desde el siglo XVI. Alguros cronstas de la época (Motolina y
Mendieta) afirman que una vez aprendida la nueva lengua y luego el canto europeo
por los indios, comenzaron a comporer villarcicos con su particular estilo y
villancicos en su propia lengua. Yronto destacd también el coro de los infantes
ndos, insttwdo por el Cabildo Metropoltaro en 154 3, fruto de las gereraciones de
_joveres ndios que habian sido musicalmente instrudos en el Cuicacalli.

Tor su parte Tedro Henriguez Ureia seialaba que ya desde finales del siglo XV1 se

En los

componan villancicos para las fiestas obligatorias de las Catedrales de México y
Yuebla, smultdneanmente al desarrollo de los villarcicos en Espaia, en donde se
escribian y se imprimian letras con elementos populares, mitando a lo divino temendo
conmo consecuencia rudimentarios dramas liricos sacros.

romarces, glosas, villarcicos y juegos de Nechebuera se invade el elemento popular,
y por contraste se parodia lo diviro de los vieps romarces, difurcdiéndose con el
toro y la musica de las canciones picarescas. Destacaron los villancicos compuestos
por Sor Juara Inés de la Cruz o atribwdos a ella con otras letras sacras. Sin
embargo la inclusion de lo popular en las ceremonas eclesidsticas perdurd hasta
wediados del siglo XVITI, cuando el racionalismo pronbio, durante los Autos
Sacramentales, las canciones verndculas en las catedrales. Frente a este rechazo
de lo popular, orderado desde Espaja, la nspiracion popular “a lo diino” perdurd,
aungue werguada y dispersa, en los canticos de las “fosadas” mexicaras.

Las aportaciores wdigeras a los villancicos son tan discutibles como las de otras ramas

de las artes en la cultura nol/oh/spam, por gemp/o la argutectura, la escultura o
la pmmm. Sor Juara Inés de la Cruz reqistro y enriquecio las apormax’ones
wdigeras, y Salvador Novo las rescato.



Noche de faz €s una de las canciones mas conocidas de Navidad y una de las mas populares
durante éstos dias de fiesta. Rede ser escuchada en los centros de compra, iglesias y
teatros alrededor del mundo. Fue la cancidn que detuvo por un tiempo la Primera Guerra

Mundial. (1)
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MNoche de paz

Franz. Gruber
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Noche de paz,
noche de amor

Oye humilde_el fiel pastor

Coros celestes que _anuncian salud
Gracias y glorias en gran plenitud
Por nuestro buen redentoor.

Por nuestro buen redentor

Noche de paz,
noche de amor

Ved que bello resplandor
Luce en el rostro del nifio Jesus
En el pesebre del mundo la luz
Astro de_eterno fulgoor,

Astro de_eterno fulgor.
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€5 hora de componer una cancién (mdsica y letra) que contenda la siguiente forma: €strofa (A), estrofa
(A), Estribillo (B) y estribillo (B”). La armonia que estd en la partitura, €s Solo una propuesta pero
puede ser con o sin armonia. Por ditimo comento que hay varia pistas con €ste civculo arménico
repetido una vez y en diferentes vitmos.

Autor:
Titulo:
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5358
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SoPa de letras

S O|>w=~xTSZ2SwIove S -acuwu-wZrF<<S —wZ -0
2 = IITx0 S <2 N QW Z2 ITITO0 X000 Z2 30V DI 0 -
QO —x> 0w 32200 w3000 -—I=wvunuogan3IZ20U>usuw
> D> 0V == ITVO0d>uwuudDUoew>0 =DV —02 0 wod
QO w o= IT2ZI¥ > -wuwucgcuwwa —eg <ol —-02 T2 3> 2 F newn
X S a2 =0ad=>SCuwokacecon<20ITZ2>500 vk -2 4« KH+-0x2
N LOl——wXIT>Z2 20 uvnkFuwuZaZ2¥aouw>—0 I=>0 T KO
— V=0 = =2 =T >DWExun0gC>D>FFOUWOZF >0 >0
AW D =D>|> D20 0w X QA I—0O=FOUOW>COouwZ2caouwuaondDO0O
OO0 xQ0Z2 K>}« 40 =0 }«CI|>0V S+ NZ2 00 wWZ2a0 D -
— D>k |> > EgkF gD 2000 Z2 I—-—0un>unu0c 3«
D >(>wn -2 C«F| <Y NS EC—wuuwuwoaomZ <4>Sunvaon-—-—0 S xTO
> D)W O >D> WO -0duwuZ2wuoudonZ >0 «>wn2Z2 4w Z2wo >
- —=> a0 Z>FO>0D0aF0uVAa>wowo>un3-I oS uwmon
wee oS> > g2 kFkFuwuun >DuwuZ2un >3 w=0a0o-—-vo0uv>0a0z2
S w0 —-00xxNKO —0QKUZaown>S— 4420 =00
Owuwuw d2ouwu Suuwuuwyio>SNviuvnXXao>SgonZooZownoo
=
=

2o AanmNu o Y

O ~xQ O NS 2

= = o< D " < = H << L <

w_zzSaAodAavlsd RS2 NI 9SS 8 Nao

Ss<oHrHeIH<LRocoTprhagsg2Hgo==z= w 2 g > H O

IR 2Ll ES T HFL,IEOIIE AN 22S

NHE 22X d -SG90 >3s2S U< 35S =

HER33333gLleAass8gaaesdagdald888

Q9 oy e a SEFTHFELLLER s

A GBI N O = dYFHLIrETIIJdIJdITINTITITD

55



CUESTIONARIO

Contesta las siguientes preguntas y repasa la guia del
bloque |

1. ¢ Qué es una cancién?

2. ; Cuales son las partes de una cancion?

3. ¢, Como se escribe una cancion?

4. ; Qué una sinalefa y una rima?

5. ¢ Qué es y para qué sirve un becuadro?

6. ;Qué es folclore?

7. ;Qué es y para que sirve el precalentamiento vocal?
Coloca las siguientes notas en el pentagrama y Dibuja los
diagramas que corresponden a tu instrumento musical:

Do5, Re5, Mi, Fa, Fa#, Sol, La, Sib, Si, do6, do#6, re6y
mi6
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1.R:
2.R:
3.R:
4.R:
5.R:

6.R:

Respuestas

o
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Remarquemos la partitura, pongamosle el nombre a las notas de este

tema tan peculiar e interpretémoslo.

Brad Breeck

Gravity Falls
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Gravity Falls

Brad Breeck
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INSTRUMENTOS CORDOFONOS

Estan provistos de cuerdas y cqja de resonancia. Bl sonido se emite al vibrar una o mds de sus cuerdos. Segdn
la forma de hacer vibrar las cuerdas, los cordéfonos pueden ser de cuerda frotada, pulsada o percutida.

En los instrumentos de cuerda frotada la vibracién de las cuerdas se produce por el roce del arco.

En los de cverda pulsada, las cverdas del instrumento vibron al ser pellizcadas con los dedos, PGQS, plectro, ete.
Por lbimo, en los instrumentos de cuerda percutida, las cuerdas vibron por la accién de un martille que golpea la
cverda al presionarse la teclo. Ejemp\os de los instrumentos mencionados son:
* Violin, viola, violonchelo, contirabajo

'Arpo guitarra, ladd, clavicémbalo, mandolina

'Piono, clavicordio, etic.

INSTRUMENTOS AEROFONOS

Los insbrumentos aerdfonos son los que producen el sonido mediante la vibracién de una columna de aire.

En los aeréfonos el cverpo del instrumento actida de cqja de resonancia. Bl aire puede introducirse en ellos
soplando a través de una embocadura o de una forma mecdnica. Los aerdfonos se clasifican en vienbo
madera, viento metal o instrumentos de aire mecdnico.

Los instrumentos con embocadura de bisel estén provistos de un agyjero. Cuando el insbrumentista sopla, la
columna de aire se divide, de manera que una parte circula por el interior del instrumento y la otra sale ol
exterior: Los instrumentos mds representatives con embocadura de bisel son la flavta de pico © dulce q la

flavta trasversa.

Los instrumentos con embocadura de cofia © \engb'ebo estdn provistes de una cofia © de una doble cafia
unida o la embocadura. Los mds representatives con cafia simple son el clarinete y el saxofén 4 con doble

cafia, el oboe, corno inglés, fagot y contirafaget.

Los instrumentos de metal tienen la embocadura de mebal 4y en forma de embudo. £l instrumentista insufla
el aire, presiona y hace vibrar sus labios cerradoes dentro de la embocadura. Por (Wbimo, tombidn pertenecen
o los aeréfonos Q\SUnos instrumentios que no tienen embocadura y en ellos el aire es introducido de una

forma mecdnica.
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Flauta de pan
mito\ogfcx

Br dios Po\n, divinidad de la tierra, el antigue dics de los postores de Arcad'\a, fue Hjo de Hermes q la HU'Q de

Driops, segin una de las filiaciones dadas en la mitolegia griega.

Pan naci¢ monstruo. De cintura abajo era un macho cobrio, y tenia dos cuernos en la frente. Noda mds nacer fue
llevade per Hermes ol O\impos. Su aspecto, las piruetas y chillidos .que dio regocjaron tanto a todos los “lnmortiales

que le pusieron el nombre de  Todo (Pan).

Entre las actividodes del nuevo dios se encontraba la misica u, se dice, que inventé la flauta que lleva su nombre.
4 q q

En ef ecto, cuenta la leyenda que Pan se habia enamorado de la ninfa Sqrinx, de Arcad'\a, 4 deseando poseerla la

persigue hasta que el rio Ladén la detiene. Cuando Pan la va a dar alcance, una divinidad protege a la ninfa,

transformdndola en un mangjo de cafias. At ver Pan que el viento hacio sonar las cafios, las corta, haciéndese una

flavta o siringo (s«1rinx), por el nombre de la ninfa, 4» cvando el deseo amoroso le embarsaba, toffa la flavta. Al

moric Pan, sv sifinga se conservé en la cueva de Diana, cerca de Efeso
Historia

Nuestros mayores cuentan hermosas leyendas, que lejos de ser reales, pretenden explicar el nacimiento de las
flavtos de pon. Curiosamente, en todos ellos, existen ciertos nexos de unidn, que en ocosiones, hoblan de sonidos
Divinos en Justa concordancia con la dulzura de sus registros y en contiraposicién con la perfleccién que conlleva su
simpleza.

Lo fauta de pan es un instrumento de origen incierto, remontdndese su existencia en el tiempo muchos siglos atrds.

Tol\c\s, esculturas, 3robados, relatoes y pinturas, evidencion su presencia en culburas ancestrales muy diversas que lo

cota\ogon como uno de los primeros aerdfonos utilizados por el hombre.

Su empleo es igualmentie versdtil, vinculdndose en olgunas cultiuras o rites ceremoniales o religioses, en otiras usado

como instrumentio pasteril 4 en otiros muchas, con fines netamente ldicos, enraizados en el folklore populor

Fauta de pan, zampofia, rondader, antara, syrinx, nai’rumano, flavta pastoril ... son muchas las variontes que ha ido
adoptando en cada cultura. En cada sitio toma un nombre diferente 4 obiende a distintos escalas y formas de ser
tocade; pero sin lugar o dudas, en la reaién de los Andes, es donde posee la mayor de sus moradas. , y mediante su

sonido se pod\'cx probar la virgin'\dad de una muchacha. Hasta ch\)\’ la mito\ogfa.
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Vamos a interpretar éste musical que nos remontia a los andes, por la utilizacion de las zampofios en la interpretacion

del mismo 4 el auge que tomé en los grupos folkiéricos de esa regién. Fero su origen es francés y se dio a conocer en

los 707s q 30"s dentro de la modalidad de Eos»(listening o Mdsica instrumental.

o Pista 29

Dolannes Melody

(Flauta de par)

Paul DeSenneville
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principal), podemos utilizar el mismo para cantarlo con la letra m y asf nos ayuda para
mejorar nuestra afinacion.
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Construeeion de una Hauta de pan

Resumen
En éste espocio vomos o Sobricor une bonitor zompoio. maltor boliviono: éste
instrumento es de viento (oerdfono) y reclmente es muy £écil realizorlo y Ae
tocorle. E] tiempo poro fobricorle es muy corto y esperv que se divierton
Recordemos que o zompoic se Aivide en dos hileros loo porte de arribo que
consto. de § tubos (orko.

Y low porte de obojo que consto. de 7 tubos Groo,

Poro los que no conoces los zompoios es un instrumento de viento son vorios
floutos unidas en dos portes.

Nec esitos

El moteriol o utilizor es:
=3 metros de tubo cpre de 177 (o no es pre es cpre. el tubo blorco que se
utilizo. poro. el oguo coliente)

- seguetor : ) .

- lijor poro cpre
o P i
— Hlo céromo rego o si lo prefieres de color

» e

= ¥ gomos bicdor (os que se utilizon poro. borror 16piz y gomo)

— 4 rectongulos de modero L Ae los medidos de 3 cms. y L Ae los medidas de
IS cms y los 4 Ae 2 milimetros de gosor.

= silicon (opcionoD ]
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Pasos Construeeion de una Hauta de pan

/. Comenzamos haciendo e/ corre de/ 7ubo, vamos a cortar &/ Jubo en 1S parses de
/as siguienses medidas para /a hitera de arriva (5 tubos) /as medidas son esras
JUnte con (oS 7onos:

a) 7.0 em para el sone de si, b) 11O cm para e/ 7ono de seof,

) 133 cm para e/ oo de D 162 em para e/ 7ono de do,

e) 20.0 cm para e/ 7eno de LA, £) 230 e para e/ 7eno de i,

j) 272 em para e/ sono de RE b Para e/ dltime teno de la parre de arriba 35.0

em para e/ feno de S

2. Para /a hilera de abayo (7 tubos)

A 10.0 em para e/ 7ono de /a, b) b)) 1LY em para e/ 7eno de fa,

) 4.2 en para e/ fono de re, D 170 em para e/ 7eno de si,
e) 223 en para e/ tono de SOL, £) 26.2 om para e/ 7eno de M7,
g)  uttime rono de /a parre de adge h) 317 cm para el rono de DO

Corfames /as gomas de una forma redonda (/Dode/ms wtilizar (a /pa para darle un 7oque
redondo) Y lhamos hasra que entren en /a parre de abde 7apande para que o salsa e/
ajre

Hasra esre pase Ya 7enemes nuesira zampena lo dnico que nes falta s unirlas

Para esre paso utilizames los 2 recrdngules de madera de | S em para unir /a parte de
arriva (arka) Y atames con &/ hilo cdname jqualmense lo hacemos con /oS A pedazos de
madera de |3 em para /a parre de abdo (iraD.

Listo ya 7@nemes nuesiras zampesas bolivianas es muy facil de praczicar ya que su
aprendizaye no es nada difjcil/

Espero que [es sirva saludes

L mporsanie

los Fubos van amarrade de /a forma GUE S€ MEnNciona en [os pPasos muy imporsanse ne
mezclar un fubo de arriba en la parse de abdo o viceversa

FambiE s puedes utilizar e/ silicdn si se 7e dificulra la parte de /a unidn para esa
pare si se requiere un poco de esfuerzo pero para mas rapide o que puedes hacer
es pegar [os Fubos con &/ silicdn y una vez ya pejaclos jnicias (a_unién con /as Fablas vy
e/ hilo cdpame. 63



Carros de fuego

Ovariers of Fite (Fombién ceonetida ceme Cattes de Fuege 4 Cactozas
de fuegae) es una Pelicvla koitdnica de /98/. Escriya por Ceolin \Weland
4 dirigida e Yugah Yudsen, 4 wasado en \a hisYeria teal de \es
oteYas wiiYdniCes Treparandese Pora  ComPeric en \os  Jueles
Olmpicos de Vocls /9K47. Lo pelcvia Fue neminada o siete Premios
@'scov, 4 Qond Cuodre, ntludends el Oscar o \a wmejor Ppelicvla. De ésta
Pelicula  Yomomes &\ Yema wusital gque epresenta a \a wmismo Y es
darYe de \a B3.5.80 (Bonda Senera Original).

+_
- Reromomos \os eCtraves Con pPuntille Y :#
dieciseisaves. A \os cuales \os identificames
Con \as slokas Fim-Ci Tim- ri
S5

“\enemos uno nueva Figdura Clidwica: ﬁ

)
\os Atesilos de ecYove. Sstos
\os idenyificamos Tlirmicamente con Tri-o - la
\os silakos Ari-e-\a

& .
-Dos de \os Ates\\os de ocrave. Zos :%
cuales (per ende) secdn teconsotides e

Tri - la

Con \as sihokas ACl-___-\a. Siendso
estas \a PCmel nota 4 \a U\rima
de \os Aresilos anYeliores.

SEscuthemos ademds de \a wmeledio 4 el aregle del Yema, \as neYos
araves del Piane \as cCuales son Come un ketddn (visye en e\ weque
anterior). Asl wmismeo Pertivomes el DsFinote CirmiCo que hoce  una
(*) Yarela en \o Parte de \as Ppertusiones Y que se estutha de Printipio
a Fin.
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Esto portituro no tiene guio. el rnombres de o notos, asi es que hoy que usor todos
Maestros conocimientos poro leer, tocor e interpretor el mismo.

o Pista 30
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Misica de Brasil

Lo misico, e baoile, e conto, e ritmo es inkerente o los gentes de Brosil o que sin dudo proviene de los
profurdas roices ofriconos,

Grocios o o influencio de los culturos europeas, ofricono e indigenc los ritmos brasilefios presenton una
gron diversidad. Es notoble lo. Sombo, uno mezclo. de ritmos boleros con ritmos ofriconos (especiclmente los
procedentes del tom—tom de Angolod.

Es ¢l ritmo més popular de Brosil que hizo su oporicion por primera vez, en ¢l Cornoval de Rio en el oo de
1717. {_os aros 30 $ueron los onos dorados de este ritmo, cuyo mejor representonte fue Cormen Mirondo.

Lo Bosso Movo, que surge en los onos SO, es otro de los ritmos conocidos mundiclmente. Mds que un estilo
musical se troto de un movimiento intelectual con un nuevo plonteomiento en loe formo e contor y de
tocor los instrumentos, Su fundador fue Jooo Gilberto, seguido de Tobim, e compositor de lo. fomoso. picze
o Mujer de Iponemo”.

El Tropicalismo, surgdo ol final Ae los ofos 0, mezclo los ritmos Ael posado y el presente.

Lo Mosico Populor Rrosileiro, porcleo o todos estos propuestos musicoles, es dificil de closificor dada
lo. voriedod de influencios recibidos., Destoco, en el noreste, el Sorrd, uno extroifo mezclo de ritmos
mexiconos Yy ritmos locoles que incorpore. el ocordedn europeo, oo orménico. y oo zobumbo (e origen
ofricano), el "trio eléctrico” o "Srevo bokiond’; € corimbd, lo misico del Amozonas; el ofoxé ritmo negro e
origen religioso v muy cercone of Condomhld o o [ _omhodo, entre los ritmos mds recientes,

(o wis

o orignoles. (o sombo, wnee mezclo el bolero

esPOAT! sleonzd su moyor popularidad duronte los oios
treintis.

Rerimbou 1 hermnzu @3 wn struments e caerdae orco musicel hecho de una vore de moderc
flexible (en =oriugds beribn que 25 uno plonro m.-,a._g comin en Brosl de ol e nombre) y un clombre, que
éc’r\erc‘x..'w.f/-’_’f os tomedo de los reowdricos Ae cutos Sor 380 dste acerodo Y Ae gron resistencio, que se

tensor Lormondo wnce et

wi Cobozo, que sirve Como resonodor.

Pista 31 Pista 32

Pondert:

recho de cuero de cobro y modere, de formo

orredondecihs, L aque o uscbon poro ccompohor los procesiones
religioso ; que ocompoho @ sonido Ael coxin del berimboy,
donde ' pondeiro le es permitido ejecutor floreos y

Virodas Tt

CUICA : ste wstrumerts de origeo efvcone b coocido un gron suceso en Brosil con los sombos,
botucodkos y bossoravas. Su rwde Fueron del coman puede recuerdor el grito de un macoco, pero o cuico
puede tonbien imitor loo voz humono, ¢ lopo de perro o un sopo !/ Es Kécho con un polito de modera
omorodo sobre el fidl y sosticose con dedos mojodos o que es mos focil siose uso uno espumo, o que
permiter lon vibrocion Poro. modulor el sonido, hoy que presionor sobre o piel poro obtener un sonido mos
ogudo, y tener sensibilidod poro. hocer musico.

Pista 33




He oqui un teme muy representotivo de Brosil. Vomos o leerlo, tocorlo e interpretarlo.
Poro su moyor focilidad en lo lectura e interpretocion del temo, decidi poner los

(*) encrmonios de o' (sib) y Ae “rebl" (Ro#b),
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(*) La enarmonia es el nombre que se aplica a la relacion entre dos o0 mas sonidos que, a pesar de poseer distintos
nombres, son iguales en entonacion. Cada sonido posee dos enarménicos a excepcion de uno.
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Vomos o interpretor el siguiente temor que reflejo el pensar de los oros (0. Y que se retoma

o mediodos de lo primera décado del sigo XXI. Motemos lo. nuever notor y posiciones de
low mismo,

Sol / La

3 Eamslh
)A"' :
8
ri_", OPista 32

Ha.ppy *ogeu\el’ Gary Bonner / Alan Gordon
G T i

e ——
W 4_'1_,_’__,_._,_._."‘ e -;H_,_.__‘I =

B
dod st I mif red sol

|Am L —i— B A —i= g

THE TURTLES,..
Grupo con una gran calidad, y sin e/mbargo bastante nfravalorado en gencra/.
Se formé en Los ange/&s en 1965, y su formacién inicial la componian el saxofonista Howard Kay/an, el ba/[s%a Chuck

Portz, pPon Murmy a la bateria, el 9u[+am'5+a Al Nickol, Tim Tucker a la 9u[+arm ritmica, y Mark Volman, cantante

solista.

Por aqué/ entonces, se llamaban "The Crossfires’, y bdsicamente hacian misica surf instrumental.
Mds adelante, su misica se fue tornando mds elaborada, préxima al folk-rock, y al  sonido POP de las bandas
britdnicas, de rabiosa actualidad en aque//os momentos.
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El "adivs’ e Afredo Corrasco es otro jpyo de nuestro misico. mexicono. el cuol ol
cosarse en (701 con vz Comareno, le dedico éste temor mogistrol,

o Pista 33
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- ALFREDD CARRASCO
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Los ojos Sublime
que td tienes el amor que yo_he
son luz de mis amores cifrado_en 4,

cuando yo me fijo_en ellos
ellos no me corresponden.

En un momento gquiero
decirte lo que siento
gue te juro serte
fiel hasta_el morir

s me_amas +i.

pero_entre tanto
todos los desprecios
son ya para mi.

Yo quiero

wunlr nuestros
corazones ya
para_adorarte

y amarte_hasta_el

morir.
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Ahera vamos a hacer un instrumento cordéfors con articulos reciclables. /L/aycwws

un salterio de cartén, asi es gue mancs a la obra.

Aqui tenemos 1a primer propuesta, donde tenemos como primer material una
caja de 2apatos de cartdn, a la cual le haremos (con mucho cuidado) una circulo
Justo al centro de la misma con la ayuda de un cuter y de un adulto.

Acto seguido pondremos las ligas (de preferencia ) en la caja tal como se ve en
La ilustracién de abajo. ¥ por ultimo pondremos trozos de Iapiz (no lapices
Completos) en los extremos de la caja para tensarlas mas las ligas y darles una
afinacion especifica.

SALTERIO DE CARTON

2 ] 20 ; x
[MATERTALES:

Cajade carcton, gomas
elasticas, dos lapiceros.

HERRAMIENT.
Cuchilla.

La sequnda propuesta nos muestra un salterio mas elaborado, Donde la caja
Es una de madera (pue&c ser de puros como lo indica 3 ilustracién. Para asi
Poder incrustar las armellas que nos van ayudar a afinar las @ cuerdas de
Guitarra de metal. No sin antes hacer la embhocadura en la caja para que nos
capte la resonancia de la cuerdas al ser Pulsadas.

De la misma forma que el salterio anterior, vamos a poner trozos de Ia’Piz
Para cada cuerda y para cada extremo y asi tenemos 2 afinaciones, en la
Armella al estirar la cuerda y en la extensidn de los trozos de lépiz,

SALTERIO V.1 |
CSPE-1 I 23 '- A —
s S Qv& e S

Tubillén, caja de puros, | 2
hembrillas, tornilles 3

barraqueros, alambre de cuerda _ ;
de piano. —n
’ﬂ‘ é::

HERRAMIENTAS: ;
Sierta, alicates, brocas y

raladro. 060

o

1.7.7.7.7.7

999999

Recomendamos decorar los salterios para gue sea parte de tu imaginacién y
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WetormermosS la mlSica braSileda con Ss+e ins+romento +radicional A
particolar de ese hernoso quj.

Yara Construr un Berimbau:

El primer paso para la construccion de un berimbau es escoger ura madera flexible y
resistente, capaz de soportar la presion a gue se verd sometida. La mds adecuada es
la de ‘guatambi’ o “tambid", popularmente corocida como “tau-perera’ Las varas de
esta madera son muy ligeras. El tanaio ideal es de 120 m. El calor del fuego corrige
sus wregularidades cuando an estd verde. Se frab@an los extremos para @usm la
cuerda y un pedazo de cuero impedird que el alambre corte la madera. €l berimbau
es cordado maralmente, doblando la vara y tensando la cuerda. Después de armado
de esta forma, se pinta de vivos colores con una finalidad puramente estética, aungue
en otras ocasiones sy decoracion puede terer algun signficado.

Sequidawente, se procede a la colocacion de la caja de resonancia
gue es, tradicionalmente, unt calabaza. Su tawaio oscila entre los 18
y los Il em. de circunferencia, corresponctiondo el privero @ un
sonido grave (berimbait gquiga) y el sequnclo a un somdo wds agudo
(berimbau viola). A contipuacion, bay gue practicar upd abertura a traves de la
calabaza con un serviucho o un wstrimento simlar; nds tarde se retocard con ura lija
para darle acabado. -

En el fordo de la calabaza, by ave hacer dos surcos de wnos 3 cm. de espesor,
donde se eycajardn fas cuerdas que mantendedn fia la calabaza al arco. La cuerda
debe terer la firmeza recesarie pard gue sea posible tocar con la minma presion.
Tara percutir la cuerda se usan pequenas viras cle banbui del grosor de un ldpiz. En
las rotas agudas, el alawbre se presiops. con el clasico dobrao, antigua moneda de
cobre, aurque alguros rmisicos prefieren el uso de piedras lisas y resistentes.

BIRIMBAO

ccP-1 | 04
MATERTALES

Tubillon, lata, bridas,
alambre ductil, alambre de
cuerda de pianc, mechero;
cinta adhesiva.

|HERRAMIENTAS
Alicaces, b
cijeras.

oca ¥ taladio,

&
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VaroS a I'/\‘}’Q/\‘P/\Q‘J’q/\ Ss+e bLermnoso H+erma muSical cue brilla por la
Simpleza poé—h‘(,q con la cue deScribe a nuesStro quj. Y a S vez

reforzamos el Soltt. o
Pista 37
Mi México ,
Alvars Garcia
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VaroS a I'/\‘}’Q/\‘P/\Q‘J’q/\ Ss+e bLermnoso H+erma muSical cue brilla por la
Simpleza poé—h‘(,q con la cue deScribe a nuesStro quj. Y a S vez

reforzamos el Soltt. o
Pista 34
Mi México ,
Alvars Garcia
(E’) | Am |
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i G
i\q ? .Fr' i |' IF ?. - ae
‘ 1 1 1 B —
sol
| FI
%.; e —— S — Z Z
res fa
% - = =
: —A - 2 ’0 r
. ~——
~ ng sol#
1. 1 2
() - | ' "
i £ = = P =
¢ re6 i : | | |
= - ==——
D) ' [ l
B A ; DC
: ] 5 —p dl dl
l — i i - H




(\le/v\qfa,uemoj ) canteros ) analiceros e EA+ePpPe+emoJ’ la le+4ra de

éste bello +era.

Po 4 , A ’ r
o ista 3 WZ/ We}w@o ALVARG GARCIA
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él, : ——
7 ol al
e ol ——
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ML México lndo Por mis venas covren Verde b\?“co —ﬂ\ oo
11 . k)
Rodeado de mares, ML sangre mestina, Escudo dquiladd
Que es tu gente La unidn de dos mundos Con los tres coloves
Qué bei da bon dades. Mi ‘.P\.é\ es Cob ('\%a. Quedaste se\\ado.
Tus bellos caminos, ML padve es un indio Y ésta es mi tiera
Tus lutndos volcanes Y mi madvre es b\anca Que stento M %\Ilé amo
Adoman ¢l dla Y tenqo el orgullo Yo nunca me ira
Y a los ma’gueﬁa\es. De ésta tierva santa. Pues la quievo tanto.
Méico, Méico, Médico. Méico, Méico, México. Madco, México, Medco.

(*) Observa que la parte del coro esta armonizada 2 voces 73



Estos ejercicios de flauta de pico nos van a ayudar a ejercitar la lectura, intervalos,
Arpegios Y la respiradén.

Para los 5 ejercicios, recomendamos hacerlos lentamente e ir aumentando la velocidad
gradualmente. As{ mismo tomar en cuenta las comillas que significan la sefal para
respirar y en los ltimos Z; es al qusto del intérprete.

Ejercicioc Lo fawta Lo fico

[
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Vamos a divertirnos construyendo €ste instrumento aerdfono.

Construyendo un KAZOO

Materigles o insredientes

\ Cartdn de Rollo de papel kigiénico o de papel +odlla ’

\ Papel cera

\ Tigeras o
4 Pandas eldsticas

\ Pertorador

| Cinta Adhesiva masking tdpe
2 Pintoras de dqod

2 Hogas de foamy de colores

Realizacidn

+ Con témpera de +o color favorito pinta el tobo de papel y déjalo secar.

+ Con la ayuda del perforador, haz vros aqogeros mds o menos a T4 de ?ol3ada del extremo del tobo.

+ Corta un circolo de papel cera que sea lo soficientemente qrande para envolver el extremo del tobe.
* Coldedlo en el extremo donde hiciste las perforaciones y aseqiralo con ona banda eldstica.

+ Diboja vnds pequefias notds mosicales en el foamy, recdralas y pégalas sobre el tobo para decorar +o

kazoo.

iListo! Ahora coldcalo en +o boca sobre el extremo abierto del tobo y haz misica con él. iSerd divertido
creadr tos propios sonidos!

Ha sido tilizado ocasiondlwente por misicos protesiondles. Ademds, es oo de los instromentos bésicos
vsados por las aqropaciones del Carnaval de Cadiz. Como curiosidad, se extiende cadd vez mds la creencia
de que reqalar on kazoo 8 un ser querido es siqro de amor eterno y entreqy; el que lo recibe habrd de
vsdrlo para emitir sonidos nostélﬁicos siempre y cuando el ser que lo reﬁala se halle en lejanos pdramos.
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Interpretemos €ste tema tradicional de Michoacdn con flavta, canto, kazoo vy

pcrcusioncs (oPCional)

o Pista 35

El gua_jito Trad. Michoacan
i G D
Melodia : . e
;"_ﬁft-' ===2 ===s=== S=—==
Pandero . - - - -
- - - _—
Claves s _ py P
Maracas 2 - L — o I S
] L [T I'[ ([ T 1 L 1
Giiro P 4 2y 3 3 ,I,l J,l,.,, ,I,I JJ,U,U 52 33 JiF 3 ] ,l,l JJ,,,,
< ST > | 7s "7 777 e 7 A
Melodia e | G 1. |
1 1
2 === R A O —r—
g ] L y I Lj
Panderg, e e | =
[
Tambor ~ ok -
Claves
- - -_— -
Maracas, > p | I | p > p | > y p |
L[ [ 1 L[ [ 1 [ [T [ [ [ ]
Giiro ,l J J ,l J ,I J J J ,l J J J J J ,I J J ,l ,l )y ,I J J 2
A A B

El bule o guaje también se llama tecomate, por su funcionalidad, ha pasado a la historia como uno de
los objetos mas versétiles. Sus formas y tamafios son amplios y muy variados. Al guaje se le pueden
dar muchos y muy diversos usos. Por ejemplo, lo usamos como cuchara, jicara, recipiente para
transportar semillas, recipiente para transportar liquidos (cantimplora), almacén para guardar grandes
cantidades de agua o tesjuino, contenedores para balanza de pesar, jaula de perico y como maracas..



El guajito (2* parte)

Trad. Michoacan

Guajito, a mi ¢,qué?,
medio que traia ya lo gasté:
Guajito, a mi no,

ya no te compro tu chicharrén.

Guajito, a mi si,
Métete, métete por aqui.

Guaijito, a mi ya,
Métete, métete por aca.

Guajico, vente, pues,
vamonos, vamos a Santa Inés,
Guajito toma un real.
compra tus dulces en el portal.
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Cs hera de conporer otra carcién (ndsica Yy letra) gue CCA{@A?CL la 5cguzede Jorma: Estrefa (A),
ejffofa (A(), Cstrebillo ([5) % estribillo ([5/). FPoremos ctra ves la misma armoria ex da ﬂa/f({(/(fdj %
de zgua[ manera es solo wa propuesta perc puede ser con © sin armonia. las pistas asteriores ros
pueder ayudar @ componer westro tema  con el chcudo armérico repetido ura vez y er diferentes
ridmos % estdos.
Autor:
Titulo:

C Am

& Am

el
5358

Pista 36, 37, 38
s O
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Cuestlronarto

¢ Cuales son los instrumentos cordéfonos y aeréfonos ?

Menciona 3 ejemplos de cada uno de ellos?

¢ Quién era el Dios pan, a qué mitologia pertenecia y cual era su
caracteristica mas importante?

¢ Qué es el tresillo y el berimbao?

¢ Qué es la Enarmonia ?

Da tres ejemplos de ella

¢ Quiénes son los autores de los temas flauta de pan, Adids, Brasil y Mi
México? !

¢ Qué es un Bule o guajito y para qué sirve?

Escribe los esquemas de las siguientes notas:
Do5, Re5, Mi, fa, fa#, sol, sol#, la, si, sib, do6, do#6, re6 y mi6



Respuestas

d_%.@m.\l.@.m%.wwe
A O O O O A AN X
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Con ¥a(> vamos a emFezar ésjre, ‘] quue. Acle,més veremos mas Ae, nue,sjﬂ‘as Jfra&iciones J costumkre,s

W 2 wmum

Medio
orificio ; O-

)

)

Teadiciones Mexicanas

& sabor, la a\egrfo q el folclor de nuestros tradiciones son el reflejo de nuestra vasta herencia cultura. Para
encontrar la clove de la estructura de las fliestos debemos preguntiarnos: ¢qué es lo que celebra el pueblo
mexicano ¢ &Cudl es el origen y significado de sus f° estividades? ¢ Quiénes realizan y participan en las fiestas?

Podemos distinguir cuatro tipos de fliestas que se clasifican segin su origen 4 su funcién, aunque hayan llegado a
compartir muchas caracteristicas de otros tipes: las primeras son los que se ligan al antiguo calendaric ritual
ogricola y que se tradyjeron en determinados ciclos festivos y santorales catdlicos; las segundas son las
patironales, cuyo santo o virgen protiege a un pueblo, barrio, gremio u oficio; después estidn las fiestas ligodas a
los santuarios procesionales, productio también de las dos trodiciones religiosas, y por Uitimo se encuentran las

familiares, abocadas o ciertos rituales del ciclo de vida: boutismo, comunién, matrimonio y muerte.

Lo tradicién de la Llorona tal vez sea la mds famosa de los leyendas mexicanas y su fama ha traspasado
fronteras. Psi, se hobla de ella en regiones de Estados Unidos " Canadd, donde los descendientes de

migrantes dicen haberla visto aparecer cerca de rios y con las caracteristicas antes mencionadas.

Esta genuina tradicién mexicana tiene su origen en la cultura mexica, de hecho, se hobla de que su antecedente
es la antigua diosa Cihuacatl, quien se aparecia por las noches vestida con los blancas ropos de las myjeres de
los palacios, y que cercana la conquista Sritobo al aire “th, HU'OS mios!, ddénde os llevaré para que no os

acabdis de perder?

Diferentes interpretiaciones del significade de la leyenda nos llevan a que se trata de la Malinche, que viene

de ultratumba arrepentida por hober traicionade a su pueblo a ser conquistado por los espafioles.

Tombién se dice de la tragedia de una myjer ostentosa y enferma de ambicién que ol quedar viuda pierde
todos los lyjos y riqueza y al no soportar la miseria ahoga a sus hijos, para regresar del otro mundo en

penitencia por crimen tan ruin.
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Escribamos el nombre al pie de las notas, leamos, interpretemos y disfrutemos de éste tema
Tradicional de Oaxaca, México.

OPista 39 La llorona

Trad. Oaxaca
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Terminemos de escribir la forma de éste tema y comenta si es binario o ternario.

000 0000 0000 (4

Escuchemos el ostinato melodico que hace la marimba en ciertos momentos, asi como el
acompafamiento o armonia (*) que hace la guitarra. La melodia la podemos hacer con la
flauta, la melédica o con el kazoo.

- -

(*) Armonia: Un solo sonido, nunca nos dara & sensacion de consonancia o disonancia y para que

estas se produzcan tendremos que tener al y menos la sonoridad de tres distintos (acorde) que

correspondera a la uniéon de dicho sonido d'w (fundamental) y dos sonidos armoénicos.
*hi.-.i
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Vamos a cantar “la llorona” con éstas estrofas, ya que como sabemos, los tradicionales tienen
Muchas estrofas enriquecidas con el ingenio popular. Pongamos el nuestro en papel escribiendo

dos partes “A” y “B”

La llorona

Trad. Oaxaca

Salias del templo un dia llorona
Cuando al pasar yo te vi
Hermoso huipil llevabas llorona
Que la virgen te crei

Todos me dicen el negro llorona
Negro, pero carifioso

Yo soy como el chile verde llorona
Picante, pero sabroso

jAy! de mi llorona, llorona
Llorona de azul celeste,

Y aunque la vida me cueste llorona
No dejare de quererte.

No s¢ lo que tienen las flores, llora,
Las flores de un campo santo,

Que cuando mueven el viento llorona
Parece que estan llorando.

jAy! de mi llorona

Llorona llévame al rio,
Tapame con tu rebozo llorona
Porque me muero de frio.

Despés de interfretar a coro éste tema tan bello, hagdmoslo con la “versidh de mariochi que viene
En el CD. fara darnos cventa de la variedad de €ormas de interpretar y presentar un tema, asr
Como las diferentes texturas (¥) que presentan los 2 temas.

(*) Por Textura nos referimos a como se superponen y combinan los elementos de la musica,
formando diversos estratos sonoros o capas de sonido. La manera como se combinan o superpongan
el ritmo, la melodia y la armonia da origen a diferentes texturas.
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Tono, intervalos, grados conjuntos y disjuntos

Semitono
2Qué es un tono? /\

/\ Semitono

En redlidad, la verdadera unidad bdsica dela

armonia cldsica es el semitono, o seala

diferencia que se encuentra entre dos teclas

vecinas del piano o entre un traste y el
sucesivo de la guitarra.

2Qué son los intervalos?

En la teoria musical, los intervalos se miden contando la nota de la cudl se parte y a la cudl se llega. Naturalmente el
problema estd en esta cuenta. A veces se habla de un tono entre una nota y otra y otras veces de un semitono. Si
tomamos como unidad fundamental el semitono y aplicdndolo a la escala de do, es decir la que contiene las notas "do-re-
mi-fa-sol-la-si-do", la que no usa las teclas negras, podremos encontrar los intervalos:

* de segunda, do-re

¢ de fercera, do-mi

¢ de cuarta, do-fa 6a 70 N2~
¢ diquinta , do-sol Unisono 2a A M 2 Ay Y QNN >
/. N ¢ O/, VY< < D

¢ de sexta, do-la

= O
* de séptima, do-si o0 eo (S \G

* de octava, do al do de la octava superior

Si por e jemplo tenemos un do y un sol, el intervalo serd de una quinta ya que se cuentan cinco notas - do, re, mi, fay sol-.
El intervalo entre una nota y si misma no se llama “primera’ si no “unisono”. También se pueden encontrar otros intervalos
mds alld de la octava. Los mds habituaes son los de novena, décima, undécima y decimotercera.

Grados conjuntos y dis juntos

Tradicionalmente se ha utilizado el término grado con junto para denominar al grado inmediatamente anterior o posterior
a la nota que se toma como referencia. Por lo tanto es sinénimo de intervalo de 2*. Por el contrario el grado no
adyacente a la nota que se foma como referencia se ha llamado grado dis junto.

Es habitual encontrarse con la expresion “una melodia evoluciona por grados conjuntos” para referirse a una sucesién
de notas adyacentes en la melodia, sin saltos, aunque esta expresién no es aceptada como correcta por todos los
musicos.
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Andlicemos los intervalos de éstos 2 temas musicales para una mejor compresion de los conceptos vertidos

anteriormente.

K. F. Zelter (1758-1832)

El asno y el cuct
A= 1
- . 3
)
Al as-no yal cu - cu les gus- ta dis- cu - tir
A e
# : o o o g ® - —
;S — ~——
quién es el que me- jor can - ta, quien es el que me - jor can- ta,
O+ :
é P » ! I
)
por Ma-yoy to-doen flor, por Ma- yoy to-doen flor
Viva la misica M. Praetorius (1571 - 1621
1 2 3
o® e o - |
. e o°
Vi- va vi-va la ma-si-cal Vi-va la mi- si- cal

Vi- va, vi-va la mi- si-cal
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Vamos a leen tocar e interpretar el siguiente Lied (*) de Robert Schumann. Uno de sus Lieders mds famosos. Para

ésta obra hay varias texturas en la pistas del CD para interpretar y escuchar en las mismas. Asi mismo Escribamos la

forma del tema dl final de

o Pista 40

la pdgina.

| #(@gm campesino
F

Robert Schumann

- s ||I . i }Fn =
D65 fa la  dob
Eb . F : o__
i—» —— : o1+
¢ sib ret fabd ! sol = !
F c7 G7 C c7
l i J l]ﬂ 1,- i
D) ; ] |
mi reS
+ { t t F t
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D) | = —
Bb . F O
%*—F' e e e i —
D} T I . T I s |
F . F
1 1 1 t H|
2 = -
D) -
Forma

O

00

(*) Lied, en aleman significa "cancion" (plural: lieder).

En la historia de la musica clésica europea, el término se refiere a una composicion, tipica de los
paises germdanicos y escrita para un cantante con acompafiamiento de piano. Este tipo de
composicidon, que surgid en la época cléasica (1760 - 1820), florecié durante el Romanticismo y
evolucion6 durante el siglo XX. Es caracteristico la brevedad de la forma, la renuncia al
virtuosismo del bel canto, la estrecha relacion con el poema y la fuerte influencia de la cancidén
popular alemana (Volkslied).

87



Re-marca las notas de la parhtwa ¥ escribe por favor los intervalos gue 3 presenbm en éste Lied tal como o
muestran los ejemplos. Pon atencion con los intervalos en forma ascendente y descendente .

i El Alegre campesino
°Plsta 40 P Robert Schurranr
F 1
= z ; . i =
4a 32 52
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Robert Schumann
(Zwickau, actual Alemania, 1810-Endenich, id., 1856) Compositor alemén. Tanto
su vida como su obra lo convierten en uno de los paradigmas del Romanticismo
musical aleman. Hijo de un librero, la literatura y la musica compartieron sus
inquietudes artisticas durante su juventud, hasta el punto de que Schumann estuvo
dudando entre ambas vocaciones.
El deseo de Schumann de llegar a ser un virtuoso del piano
se trunco a causa de una lesion en la mano derecha, de la
que no consiguiod recuperarse.
Su obra supone una de las cumbres del romanticismo y
destaca por el espléndido tratamiento del piano y de la voz.
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La melodia y sus formas de construccién

La. melodia: éndendida como La sucesion de sonidws uno detrds de oo La melodia tHene
d\%arem‘as %or«v\as dhe conskuccion o duceccion, siendo estas Las siauienes:

Ascendende: Se r@%ner@ a La meloduia Jue comienha en ut ra%csko grave y va ascendiendo en
tono meduiante una secie de sonidos hasta Lhagar a (eguswo MAS agwio

€ ——— JH_:F

| I‘ | P
s ® v

(17 V8

Descendente: Se (@%Lare a_ La. meloduia que comienia en un ra%'cs*ro a%ud\o y va. descendiendo en
tono meduiante una secie de sonidos hasta Lhagar a (e%LSero MAS arave.

1 A

ol

Acco: Se (€§L&(€ a La melodua que combina. un. mouimiento ascendwente 4 descendente,
€S Comiena ef uf ceqisto grave, asciende hasta Lbega( a we climax 4 %LMU\I\@(L*Q
deesciende paca cedresac al ceqistro grave, No es necesacio que La meloduia comience Y fecmine e
La. misma. nora, 9 -] ; .o —

1 L1
T 1 HI

T S B - - —
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Acco Tavertido: Se (@%Lare a La. meloduia que combina. WL mouimiendo ascend.ende y descendende.
st comiena  ef wn ceqisto a%udo, desciende y %Lmuv\emfe asciende de fuevo paca
r@%(esar all r@%’a&fro a%ud\o, No es necesacio que La. meloduia comience Y tecmine enc Lae mismae nota

=
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Estatica: Se (@%Lare a Lla meloduia Gre se qmecia en e MISMo +ono, Tcptccw\erwe La. acrmondia Gre
ACOMPANA A esta meloduia va. cambiand.o paca dae una sensacion de moumiento

)

Cabe sefalac que se pued\a\m enconkar 2 6 mas duicecciones melddicas en una. ConCion o en unia
obca. musicall,
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920

RhOrG es nuestro +urno de anglizar las siguientes melodias y hacer
una propia con lag mis direccién y construccion.

1. Tipo de melodia:

0L
1L

> H (bF-Fp r’—-lp - A F-F-

: 1
|

k]

u

1

Titulo:

= (ND

2. Tipo de melodia:

e

Titulo:

= (D9




Yesferday, es la canciéon més versionada en la historia de la masica /oopular con mds de

3.000 interpretaciones diferentes. Ahora vamos a interpretarla, escuchando las

diferentes texturas, analizando la forma, el tipo de melodia (s) por sistemas o

pentagramas 'y escuchemos como la guitarra, hace un ostinato melédico ritmico, ademas

de que su parte grave (quitarra) puede funcionar como bordén.

o Pista 41

- Q%ZW McCartney / Lennon
A F Em A7
1 1 [T 1 '
1 = ===l ===
e sol fa — si  dofre6 mi6 fa6
Dm BL C? Ll
2%" = e
D) [
sih
F : 1 Dzln G7
j;»—, 2 2 t ; —
3 e) i = — &
B red
Bb , To ATsust A7
4%—;- = R o
& 1
Dm ® Drm/& Gm cr 1 1
— -  — - » '
5%" : : —— : —
F o 2. F oo DC
i—i- - z o I
e ' ¥ 7
¢Coda F | BIP
S z = z = H
T
wm () 0 B00000

Yesterday es una balada melancoélica. Esta fue la primera composicion oficial
de The Beatles en donde un solo integrante de la banda grababa una cancion por

si mismo: Paul McCartney, que fue acompafiado inicamente por un

cuarteto de cuerdas (2violines, viola y Cello).

91




Vamos a remarcar la partitura 'y comp/efar la letra en la misma sin repetir la parte A,

ni la parte B. Vamos directamente a las segundas casillas.

, Yesters
Pista 41.I. a/ - l.e.nnon /Mc('.var{m.‘j
. . - Eim ; = = » !
ﬁ _. =— = — — - - i

ter- day

Yesterday, Yesterday,

all my troubles seemed so far away. all my troubles seemed so far away.

Now it looks as though they're here to stay. Now it looks as though they're here to stay.
Oh I believe in yesterday. Oh I believe in yesterday.

Suddenly, Suddenly,

I'm not half the man I used to be. I'm not half the man I used to be.
There's a shadow hanging over me. There's a shadow hanging over me.
Oh yesterday came suddenly. Oh yesterday came suddenly. D.S.

« Yesterday», al igual que la subsiguiente «Michelle», nunca fue publicada como
single «porque no creiamos que encajara con nuestra imagen... Se las podria
haber considerado como singles de McCartney y es muy posible que a John eso
no le entusiasmara demasiadoy». «"Yesterday" - comentaria McCartney en 1987
por separado - es la cancidbn mas completa jamas escrita por mi hasta aquel
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JER PERIODO

¢Para que hacemos musica?:
Usos y iunciones de la musica
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La forma musical

Hasta ahora hemos %mba/'o la forma musical de manera empirica. Veamos su conce/p%o
para se/gu[r/a e studiando y a/)re/nd[e/ndo mas.

Se llama Forma musical a la manera de organizar o estructurar wna pieza musical,
gue resulta del orden e//e/g[c/o por el COmposhLor para presen{-ar los distintos temas
o (deas musicales que la ('n%e/gmn.

-La repe/%[c[o'n de wa dea musical, pue/c{e/ ser literal o prese/n{-ar a/guna variacién
con respe/c%o a la dea orz'g(ha/. La re/pe/{-[c[o’n ayuc/a a dar waidad a la obra musical
(a/gunos temas pue/den escucharse varias veces a la /argo de wna obra).

5* Sinfonia de Beethoven oPISta 42

-El contraste: para evitar gue la misica sea mondtona, se utiliza el contraste, que
es la presentacién de una idea nueva gue contrasta con lo ya e scuchado.

- -

e = 5” Sinfonia de Beethoven

7:}05 de forma musical

.= Formas basadas en la repeticién por secciones

Forma primaria

£s la forma mds simple de estructura musical. Son las gue estdn constituidas por
una sola frase aungue €sta se repita varas veces (cambia la estrofa, no la melodia

- forma estréfica, A A A
En esta forma ~como en cualguier otra~, la Introduccidn y la Coda son facultativas.

Ej'e,mp/o: Mary Ann, La marcha de los santos. Etc..

£ scribe 2 e//'e/mp/osz

l.

2.




La forma musical (2) °Pista 43

2.~ Forma binaria
£ std dividida en dos secciones: si se trata del 'Hpo A A Ia segunc{a seccién no

pue/c{e/ ser la re/pe/{-[c{o’n exacta de la primera, ya que entonces resultaria del zL[po

pn’man’o, son pues [nd(Spe/nsab/es a/gu’n 'Hpo de modificacisn A'.

Si es del tipo A B, habitualmente la primera tendrd final suspensivo y la se/gunc/a

final conclusivo. For e//'e/mp/o: J.S. Bach, Minueto GMayor, Bé same mucho, etc..

£ scribe dos e/je/mp/os de formas binarias:

A
B)

3.~ Forma ternaria
£Es la gue estd estructurada en tres partes con todas las combinacione s posz’b/e/sz A

BAAAB ABB yABC

Una de las formas mds usadas por los compositores, es la que presenta la Siguierte
estructura: ABA. En donde A seria el tema /)n'nc{pa/, B el tema contrastante, y
A, la repeticion Iiteral o variada del +ema principal. Una varante de la misma seria
A A B A FRr e//'e/mp/o: L. Boccherini, Minueto (y Trio) del Quinteto para Cuerda
op.I3, Bésame mucho, etc...

£ scribe dos ejemplos de formas ternarias por favor:

A
B)

4~ Ronds (del francés rondeau, ronda o danza en circulo)

Es una forma en la que /za)/ un tema principal gque se repite y entre cada
repeticion /zay un tema gue contrasta con é: A B A B A o ABACA,
etc.

La re/pe/{-('c[o/n de! tema pnhcz’pa/, también llamado estribillo (ritornello) le da unidad a

la obra y los temas contrastantes (ep[soc/(os o estrofas), mantienen el interés del
oye/n'[-e/. E /'e/mp/o: M. A C/zarpe/n%[e/r, e Peum - Preludio. 1ES Misteri d'Elx,
Mozart - Rondo Alla Turca (Turkish March.
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Hagamos wn ejercicio para entender, vivir y experimentar un ronds. Cada parte del
mismo estd seralado con wna letra tal como lo hemos hecho anteriormente, a su
vez cada parte (ndica gue actindad hacer para gue €ste ejercicio pase  por los 5

sentidos.
, Pista 44
RONDOS ALLA TURCA
wolfgang Amadeus Mozart
A . frlapf pop
v g i | L
Voy a ca-mi- nar VOy a ca-mi- nar, VOy a ca-mi- naryoso-loquieroca-mi
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Vamos a interpretar éste rondd, que nos muestra de una forma sencilla éste
estilo musical. Después de identificar cada parte del mismo, escribela dentro de
cada rectdnqulo y posteriormente re-escribe cada parte en la siquiente pdgina.

o Pista 45

Rondo
[:] JTlio Payno
%ﬂl ® G G
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S 5 5 1 —
dob  sol s la dod fa red
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7l
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5 4 4 7 r ) P
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O L & r —y & L )
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. 4 4 7 2 P 3
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, 4 & 7 F] P H
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Re-escriba el tema anterior y contesta las preguntas que estan abajo.

Rondo

@ Jolie Yayne

@

e

O

Forma ajun gjuinin

Contesta las siquientes preguntas:
1. l0uve instrumento musical lleva la melodia principal 7

2. ¢Hay algih instrumento que haga armonia?, _____ ¢Cudl?

3. ¢Cudl o cvales instrumentos musicales hacen vn ostinato melddico?

4. LOvé instrumento musical lleva la parte grave?

5. ¢Hay algih instrumento musical que haga vn ostinato vitmico? _____2Cudl?
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Escala mayor y pentdtora

Qv es vna escala’
Una escala es v congunto de sonidos tocados de €orma ascendente o descendente for grado
connto (es deciv la nota siguiente svena despés de la anterior de €orma lireal, sin saltos

hacia delante ni hacia detrds) desde su tdhica hasta la octava siquiente o la octava anterior.

L es la escala mayor?

€s aquella cwjos intervalos partiendo desde la tdnica (la frimera nota de la escala y la que
define su tono) Son mayores o JUStos.

s decir: Primera o Tdnica; Sequnda Mayor; Tercera Mayor; Cvarta Justa: Quinta Justa; Sexta
Mayor, Séptima Mayor; Octava Justa.

Esto se traduce bdsicamente en la escala de C Mayor que todos sabemos Do; Re; Mi; fa; Sl
La; Si; Do. Ya que es la escala mayor de Do la que define los intervalos llamados ‘perfectos”,
qe son los citados. ¥ los intervalos que la componen entre nota y nota son. De Do a Re wn
tono, de Re a Mi vn tono, de Mi a fa medio tono, de Fa a Sol wn toro, de Sol a la un tono, de la

a Siun tono y de Si a Do medio toro.

~ =Untono
\/ = Medio tono

v =N

LOvé es una escala pentdéonal

Esta escala consta de cinco sonidos y hay diferentes escalas en €uncich del lugar de origen. Las
que vtilizaban los compositores de los siglos XIX y XX se caracterizabon por la avsencia de
semitonos entre sus notas. Por ejemplo: DO - RE - ML - SOL - LA - (DO).

Un ejemylo de vna misica que vtiliza la escala pentdfona, es el Blues: Género joético musical
hacido entve la raza regra estadonidense; es for excelencia la expresioh mds clara de sus
Sentimientos, y constituye vno de los antecedentes musicales del vock. Mantiere el estilo de
los espiritvales negros, pero sus temas tratan las realidades cotidianas.
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ghora vamos a interpretar éste Blues que nos efemplifica la utfizacikn de la escala pentafona y asl

£4 £4 L2
mismo hagamos un tema musical utiizando la escala antes mencionada.

oPiS‘a 46 PEQUENO BLUES
7 7 7 O. Loan
A Fﬂ D !__ . A
2 — s =
¢ la gol dob
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o
=
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SoPA pe LETRAS
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Cuestlronarto

Esta genuina tradicion mexicana tiene su origen en la cultura mexica, la
cual es llamada...

¢ Donde se escribe en el pentagrama la nota fa6 y cual es su posicion
en la flauta?

¢ A qué se le llama textura, tono, intervalo, grados conjuntos y
disjuntos?

¢ Como se la llama a la diferencia o distancia que se encuentra entre dos
teclas vecinas del piano o entre un traste y el sucesivo de la guitarra?

;. Qué es un Lied?!

Menciona los tipos de melodias que hay y dibuja sus ejemplos?

Escribe el significado de Forma y rondé

Coloca las notas Do5, Re5, Mi, fa, fa#, sol, sol#, la, si, sib, do6, do#6,
re6, mi6 y faé en el pentagrama.
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Evaluacion Bloque IV

d.%po.\l.msn%.wwe
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Hagamos lo propio para interpretar este tema que tiene cambio de tonalidad de "Am " a

A",
. Andre Po
(o TN El amor es triste o Cosr T
Am D G C Am F :
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Lq funCion de Ilq musicq en lq soc/edaqd

La misicqa se hq utilizqdo en todo el mundo para aCompahar a muChas qcCtividades. Por
ejemplo, se suvele relaCionarse Con la danzaq. Si bien no todos los cantos poseen
palabras, la relaCion entre misica y poesia es tan CerCana que muChos creeh gue lenguqje
y misiCq poseen un origen Comin eh los albores de lq historiq de la humanidad.

Lq misicq es uno de los Componentes prinCipales de los servicios religiosos, los rituales
profanos, el teatro y todo tpo de ertretesimiestos. En muchas sociedades es unq
actividad que también puede desarrollarse por 7 misma. En la sociedad occidertal de
finales del siglo XX, por gjemplo, uro de los usos prinCipales de la misica es lq
Qudicion de ConCiertos, de emisiones por la radio o de grabaCiones (misica enr i mismad.
Por ofrq parte también existe misicq Como parte de un fondo adaptable para actividades
no relacionqdas, Como el estudio o las Compras (la misica Como Complemenrto de ofrq
cosq). En muchqs socCiedades la misica ha servido Como entretesimiesto Cortesqro. En
todo el mundo, los misicos suelen tocar para Su propia diversion. En alguras sociedades,
no obstante, el uso privado de la misica hqa Sido formalizqdo, Como enr el cqso de
Surdfrica donde algunos géneros y estilos especCiales estin reservados parq ser toCqdos
por los misicos para Su entretenimiesto personal.

Sin embargo, el empleo mds habitval de la misica es Como parte del ritval religioso. En
alguras socCiedades tribales, la musica parece servir Como una forma especiql de
ComuniCaCion Con seres sobrenaturales. Su uso destqcado en los servicios cristiamros y
Judios modernos puede ser un remanerte de unr propdsito original Como el explicado. Otrq
fUnCidn, menos obvia, de la misica es la integracion social. Parq la mayoria de los grupos
sociqles, la misica puede servir de simbolo poderoso. Los miembros de  muChas
sociedqdes Comparten sentimientos de perterencia a Cierta misica. En realidad, algunas
minoriqs usan la misicq Como un Simbolo central de lq identidad del grupo.

La misica puede servir también Como un Simbolo bgjo otras formas. Puede representqr
jdeqs o eventos extrq musicales (Como en los poemas Sinfonicos del Compositor alemdn
Richard Straussd, o puede ilustrar ideas que se presestan verbalmeste en las dperqs
(especialmente en las del Compositor alemin Richard Wagnerd, en el cine y en los dramas
televisivos y, a menudo, en las canCiones. También Simbolizq los sentimiertos y suCesos
militares, patricticos o furebres. En un sentido mdas amplio, la misica puede expresar
los valores sociales centrales de una sociedad. Por cjemplo, el sistema jerqrguico de
las castas de la Irdia queda simbolizado en la posicion de los intérpretes de un
conjusto. En la misica occidental, la interrelacion entre el director y la orguestq
Simboliza la  recesidad, enr la  moderna socCiedad industrial, de una CooperaCion
fuertemente Coordinada entre dististosr tpos de especialistqs.

106



La funcién de la musica en la sociedad

Cuestionario

L 6Qué artes estan relacionadas con la musica?

2. 6Cudl fue uno de sus principales usos a finales del siglo XX?

3. 4Quéotras utilidades puede tener?

4. 6Cébmo se utiliza en Sudéfrica?

9. &Porgué se dice que puede ser la misica de integracion social?

0. &Y porgué de simbolo?

7.  &Quétipo de obras compuso Richard Strauss entre otras?

8. éQué esun poema sinfénico?

0.  Quétipo de obras entre otras compuso Richard Wagner?

10. éQué utilidades le das a la musica?
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MusSICA DE FESTESD

Las celebraciones por el dia de la madre se iniciaron en la Grecia antigua,
durante las festividades en honor a Rhea, la madre de Jupiter, Neptuno y Plutdn.
Después durante el siglo XXVII en Inglaterra empezaron a festejar un dia al que
llamaban "Domingo de Servir a la Madre". Para el festejo preparaban una tarta o
cake (pastel) y los pobres que trabajaban como criados en las casas tenian permiso
y el dia pagado para ir a visitar a sus madres, que generalmente vivian lejos.

En Estados Unidos el dia de madre fue promovido en 1872, por Julia Ward Howe como
un dia dedicado a la paz, pero fue mucho después, que el festejo se hizo oficial
gracias a Ana Jarvis, una joven que vivia en Philadelphia.

Ana habia perdido a su madre y decidié escribir a maestros, religiosos, politicos,
abogados y otras personalidades, para que la apoyaran en su proyecto de celebrar
el "Dia de la Madre" en el aniversario de la muerte de su madre, que era el
segundo domingo de mayo de 1907.

La iniciativa tuvo una gran respuesta y hasta logré que el Congreso de los Estados
Unidos presentara un proyecto de ley a favor de esta celebracidén. Asi, en 1914, el
Presidente Woodrow Wilson proclamé el Dia de la Madre como fiesta nacional y se
establecié para su celebracién el segundo domingo del mes de mayo.

Después de esto, muchos otros paises instituyeron el Dia de la Madre, entre ellos
México.

La idea de festejar en México, este ser tan querido, fue de un humilde obrero que
trabajaba en el periddico Excélsior y cuya idea entusiasmé mucho al periodista
Rafael Alducin, quién el 13 de abril de 1922, lanzd una convocatoria para que el
Dia de la Madre se institucionalizara.

Como resultado, el 10 de mayo de 1922, se festejo en México por primera vez, el
dia de la madre y desde entonces esta fiesta se conmemora en todo el pais y es tan
importante que 1las ciudades se movilizan de forma muy especial, porque todos
desean estar con la persona que les dio 1la vida, 1llevarle un obsequio Yy
agradecerle de alguna forma todo lo que hizo, hace y hara, porque el papel de una
madre nunca termina.

Senora, senora

a ti que cargaste en tu vientre dolor y cansancio
a ti que peleaste con unas y dientes

valiente en tu casa y en cualquier lugar

a ti rosa fresca de abril, a ti mi fiel querubin.

a ti te dedico mis versos, mi ser y victorias

a ti mis respetos sefnora, senora, senora,

a ti mi guerrera invencible, a ti luchador incansable
a ti mi amiga constante de todas las horas.

Tu nombre es un nombre comun como las margaritas
siempre en mi boca presencia constante en mi mente
y para hacer tanto alarde, ésta mujer de quien hablo
es linda mi amiga gaviota su nombre es: Ml MADRE
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Vamos a interpretar el sz'gu[e/n{-e tema musical dedicado al ser mds hermoso y mdgico del creacién. Y
Aunque, la autora del mismo es de origen brasilesio, es muy popu/ar en México.

Sen Or a ’ senora Denise de Kalafe
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A ti que me diste tu vida tu amor y tu espacio

a ti que cargaste en tu vientre dolor y cansancio
a ti que peleaste con uias y dientes

valiente en tu casa y en cualquier lugar

a ti rosa fresca de abril, a ti mi fiel querubin.

a ti te dedico mis versos, mi ser y victorias

a ti mis respetos senora, sefiora, sefora,

y para hacer tanto alarde, ésta mujer de quien hablo
es linda mi amiga gaviota su nombre es: M| MADRE
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Musica festiva

EL. HUMAHUARUERNO (Carravalito)

El "carnavalito", danza milenacia del Solclore andino.

El carmavalito =e bald en Amé—ca de=de anfe= de (a (leaada de (o=
colonzadoe < StigelalSai=) ha Perdurado Y hoy =Que
practicéndose en e, [a wegidn occidental de Bolivia, la zona
nocte de fArgentina Y el norte de Chile, peco con determinadas
Llauras de otras= danza< rcluidas por- el paso del tiempo. En
Acgentina, =e bala en todo Iujuy, Salta y TUcumdn.

La mi=sica =e cacracteciza por la utlizaciodn de nstrtimentos Como (a
auera Y el charargo, dando or@en al  Huayro, wdsica
caracte—(=tica del carnavalito.

El =impdtico, movido Y vietoso Camnaval o Carmavalifo e=  dna
antioui=ima danza colectiva aue, con §@ucras Oimitivas, se bald
en Amdrica de=de antes del de=cubrimiento; duero de  una
vitalidad extraordinacia, ha pecrdurado a través de =iglos Y =e
procé(ca adn  hoy, Jde modo egQOnééneo, en la  eqdn
rnococcidental argentina Yy en Bolvia, tanto en =u= Sormazs
ant@uas= Como en [a= moderna=.

E= danza amecicana autdctona, nacida en la época prehispdnica en
(0= dominios del Inca, en tierras de ardiente =of; orimtivamente
Se bald como danza colectiva, <in pacejas, con las Eocas
Clauras comine= a ca=i todo= o= bale= arcaico=: -onda=,
Silas, secpentnas, eftc,;

Las Sormas primitivas del Carmavalito se practican tambidén en Iujuy
Y Salta, 4 ademd= en Catamarca Y La Rioja.

Coreoqdas(a:

[Lo= danzanfe= =e mueven en torno a o= mi=co= o en hilera. Una
mUfer O Un hombre Con Un Oaitelo (0 banderh adormado Con
chtas) en [a mano = enCarga de di-Qie (Odo= canfan (A mie=mAa
copla o entrecuzan  improvicaciones. Hombres y mUferes
Corman Slas del brazo o de (A mano, también (© hacen (o= niro=
Y hasta los lactantes sujetos a la espalda de las madres. Las
Siguras son apenas a vueda, la doble «ueda, (a hilera de
tiheracio bre y agunas pocas mé=. Es comln el trote, araa
Cila ate §orman de a do= balarines tomado= del brazo.




Interpretenos y gocenos de éste tema musical

o Pista 49

El humahuaqueiio
(Carnavalito)

Edmundo P Zaldivar
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Llegando esté el carnaval
quebradefio, mi cholita,
Llegando esté el carnaval
quebradefio, mi cholita.

Fiesta de la quebrada
humahuaquena para bailar
Erke, charango y bombo
carnavalito para bailar.

Quebradeno humahuaquefhito
(Quebradefio humahuaqueiito)
Quebradeno humahuaquefito
(Quebradefio humahuaqueiito)
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Musica ritual

Los voladores de Pafahﬂa

La historia del welo ceremonial de los Voladores se cubre en las nieblas de la antigiedad. La
informacich  sobre el vitval original €ve pexdida farcialmente cvando los  conquistadores
ivasores de Espaia destruyeron muchos de los documentos y de los cddices de las
altwras indigenas. Afortuinadamente, bastante ha schbrevivido gracias a la historia oral y
a los materiales escritos por los primeros visitantes a la Nveva Espaia, gracias a ello
los antrepdlogos y los historiadores han podido documentar fpor o mencs jarte de la
historia de esta frdctica veligiosa antigua y como se ha desarvollado con el tiemypo.

Un mito Totonaca dice de uha época en que habia tha gran sequia, y el alimento y el agua escased
en la tierra. Cinco hombres jovenes decidiercn que debian enviar un mensaje a X/‘pe Totec,
dics de la €ertilidad, de modo que las llwias volvieran y €ertilizaran el svelo, asi sus
cosechas frosperarion otra vez. Entraron en el bosque y buscaron el drbol mds alto y

mas vecto.

Cvando encontraron el drbol perfecto, permanecieron con €l dwante la noche, ayunando y rogando
para que el drbol les ayudara en su propdsito. Bendijeron el drbol, despés lo cortaron y
lo llevaron al dia siguiente a su aldea evitando que tocara la tierra hasta el pnto de la
localizacidn perfecta para su vitval.

Los hembres pelaron el drbol de sus hojas y ramas, cavaron i adujerc jara €ijarlo verticalmente
Y despés bendijeron el sitio con ofrendas vituales. Los hombres adornaron sus cuverjos
con flumas de modo que agarecieran como fdjarcs a Xige Totec en la esferanza de atvaer
la atencion del dios a su importante peticion. Con cverdas enweltas alrededor de sus
cinturas, se asequraron al foste e hicieron su siflica al volar con el sonido enervante que
emanaba de la €lavta y del tambor.

En los tiempos prehispdnicos el ritual de los Voladores €ve vealizado en gron parte de México
llegondo al s hasta lo qe hoy es Nicaraqua. Fre vealizado cada 52 arcs (en los
cambios del siglo), trasmitiéndose la tradicich de padres a hijos.

Hoy, la dente de Totonaca vealiza el welo de los Veladores jor varias vazones. Primero,
mantiene wna parte de su orqullo y cultura tradicional viva. En segundo lugar, proporciona vna
renta adicional para los Voladores y sus €amilias. Normalmente se pide vna donacich vna
vez terminado cada welo. También se efection los welos con €recvencia los €ines de
Semana ¥ for las tades en las flazas de las localidodes totonacas asi como en
festividades importantes para este fueblo. Y €inalmente, proporciona vn sentido del orgullo
de vaza. Como otras danzas y misica €olkldrica alrededor del mundo, es wna manera
celebrar la herencia cultural y la diversidad.



APrcnc!amos ésta nueva nota y Posicién enlaflauta, guitarra y Piano con éste tema tradicional mexicano.
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Ostinato ritmico con Tambor

ﬁ—ll—l—l MM o Ty

i ,;Cuél es tu imPresién de ésta tradicion? E
2. Qué opinas del hecho de volar? T\
3. Si Pu&ieras volarJ A donde iras y porque 2 14 | \ "

4. ;JHaz volado o Piensas haccr]o, de qué forma?

(*) Podemos tocar en éstos casos el re6 como re5 con la mitad del orificio posterior. 113



La mugica ambiental como objeto de reflexion

En nuestra vida cotidiana escuchamos musica en muchos mas casos de los
habituales en los que vamos al concierto o usamos la radic o el
tocadiscos. Actualmente las musicas ambientales se introducen en
amhitos y resquicios de la vida cotidiana cada vez mas variados. La
denominada musica €uncional del muzak, desarrollada en los anos treinta
de nuestro siglo, constituye un importante punto de partida para el
actual €fenémeno de la ambientacion musical, pero, hoy dia, las musicas
invisibles que  endulzan nuestra vida cotidiana ofrecen manifestaciones
mucho mas diversificadas.

Hoy dia, las ocasiones en las que en nuestro deambular urbano nos
topamos con estas musicas invisibles son ya innumerables. Nos acechan
en las empresas, oficinas, comercios, estaciones y acropuertos, en la
sala de espera del dentista, del médico o del abogado, en los ascensores,
en los grandes supermercados y en los oscuros parkings subterrancos,
en los hosPitale,s, en los hoteles... Esta claro que 1as musicas que
escuchamos en cada una de estas ocasiones puedcn ser puy diferentes.
Pero ello no es quizds tan importante. Su manera de difusion y las
funciones que les otorgamos hacen que todas ellas puedan ser
entendidas bajo una misma etiqueta: las musicas ambientales, un
exponente mas de los grandes cambios que ha experimentado la  sociedad
en sus relaciones con la musica.

Por otro lado: éCémo explicar que el jazz no es misica de elevador?
SCémo cXP!icar qQue Se encuentra cerca de lo Popular y lo culto al mismo
tiempo§ SHabra manera de hacerle entender al comPr‘aoQor‘ de que
aquellos discos baratitos que se consiguen en los anaqueles de ofertas
del SuperCPcaoQo de qui€n sabe qué musicos que no estd escuchando
{822 sino un remedo?

La mejor forma de entender el jaz2 es escuchando, pero ademas se
tiene que aprender un poco sobre €El. El jaz2 exige cierto esfuerzo del
escucha mas alla del puro oido.

Se puede suponer que el jazz tiene dos caracteristicas esenciales muy
f3ciles de determinar y una mas que se escapa a las palabras, porque la
escritura fosiliza la experiencia.

Aprendamos un tema tradicional de jazz para poder acercarnos un poco
mas a €ste arte sonoro de la improvisacion.

114



o Pista 51

Autumn Leaves
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Joseph Kosma
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Se recomiendn escuchar da version de éste temn de

Artistas como:

-Mifes Davis
- Bifd gvans

- Chiick Corem Akoustic Band

- Bobb’g MeFerrin

15




" La wmdsica es wa parte /nd/s’pensab/e de /a cwtura hwmana wwversal. Aguellos gque »o
poseen conocimientos musicales tieren un desarrollo intelectual mmperfecto. Sm misica

no ex/ste hombre completo /'néegra/

o Pista 52
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A ray of hope #lickers in the sky
A timy star lights up way wo high

A/l across the land dawns a brand rew worn
This comes to pass when a child /s born.

A silent wish sails the seven seas
The winds of change whisper in the trees

And the walls of doubt crwwble tossed and torn,
This comes to pass when a child is born.

It s all a dream, an //lusion now.

It »ust come true some time soon somehow
All across the land dawns a brand rew worn ,
This comes to pass when a child is born.
When a child /s born.

Eseribe 10 cosas que observas que hace y siente /a gente cuando nace un bebé:
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Wiegenlied

(Cancidén de cuna) Johannes Brahms
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Johannes Brahms (Alemania, 1833-1897)

De origen aleman, es uno de los compositores mas importantes del siglo XIX, cuyas
obras combinan lo mejor de los estilos clasico y romantico. Brahms nacié en
Hamburgo el 7 de mayo de 1833. Después de estudiar violin y violonchelo con su
padre, contrabajista del teatro de la ciudad, Brahms se especializo en el piano y
comenzo a componer bajo la tutela del maestro aleman Eduard Marxsen, cuyo
conservador gusto musical dejé una profunda huella en él.



Las apoyaturas
(Qué son? Son notas de tamafio pequefio, sin valor ritmico propio.
(Qué indican? Indica que la apoyatura se percute sobre el tiempo de la nota real, de
la que toma acento y duracion.
(Como se ubican? La ubicacion de la plica es hacia arriba a pesar de la direccion de la
plica de la nota principal. (excepto cuando dos voces comparten el pentagrama)
(Como se dibujan? Las apoyaturas se dibujan aproximadamente con un 65 % de tamafio.

Sl

CANcION O cONA

Una nana o cancion de cuna es una cancion de ritmo Suave y relajante, para arrullar a un bebe
aymdarle a dormir. Todas las culturas del rundo tiemen sus propias formas de Nana, ada}?tao{as a las
estructuras ritmicas y melodicas propias de la misica foleldrica de la zona. La misica culta, ha kec()?idv
i;malmente el oonoe/otu de nana.

Al , \/er. Espaﬁo!

cman

Guten Abend Buenas noches,

gut' Nacht, mi bien, '

mit Rosen bedacht, duerme bajo el rosal,
mit Néglein besteckt, con las manos ,de amor
Schlupf' unter die Deck': sobre tu corazon.
Morgen friih, wenn Gott

will,

Que manana veras

wirst du wieder geweckt, .
la hermosura sin par.

morgen frith, wenn Gott
will,

wirst du wieder geweckt! Que mafiana veras

la hermosura sin par.

Guten Abend,
gut' Nacht,
von Englein bewacht,

die zeigen im Traum .
dir Christkindlein's Baum: duerme en calma feliz

Schlaf nun selig und SﬁB, quicro hacerte sonreir.
schau' im Traum's
Paradies!

Schlaf' nun selig und siiB,
schau' im Traum's
Paradies!

Duérmete chiquitin,
dulce nifio del alma

Que tu madre aqui esta
junto a ti velara.

Que tu madre aqui esta
junto a ti velara. 119



Goscribamos el nombee de las nota, leamos ¢ interprelemos éste lema musical de ovigen italiano CGon te
partiro (literalmente signifiica ”Cg(mtég() fmm'xe’") es una cancion del género classical crossover o como
usualmente se le Qenomina é;aem—p()go italiana, escrila por @’%&mce‘sco Sartori Y ~Lucio e@uﬂmntotm

y que en espasiol la grabd como “SDor ti volaré”

.eo Pista 54 j CON TE "R'l") Caiiiah Francesco Sartori &

o Lucio Quarantotto
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Fue cantada por Andrea Bocelli en 1995 en el Festival de San Remo con
la que gandé el segundo lugar, la incluydé en su album del mismo afio
titulado Bocelli, y se considera una de las canciones méas famosas del
interprete italiano.
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. Por ti volaré Cuando estas lejana
Cuando vivo solo . ~ . 2
~ . espera, que llegareé sueno un horizontew
sueiio un horizonte . ,
mi fin de trayecto eres ti falto de palabras
falto de palabras . . .
para vivirlo los dos. Yy YO sé que

en la sombra y en tres luces
todo es negro para mi mirada
si tu no estas junto a mi, aqui.

siempre estas ahi, ahi.

Por U. volaré Una luna hecha para mi
por cielos y mares

hasta t siempre iluminada
. asta tu amor . .
Tu en tu mundo para mi por mi,

, abriendo los ojos por fin . .
separado del mio . .. ,J P por mi, por mi.
. contigo vivire.
por un abismo

oye, llamame Por ti volaré etc.

yo volaré
a tu mundo lejano.
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Historia de El Lago de los Cisnes

CQué contribuye en el murdo de la darza clisica a que El lago de los cisnes sea el ballet
mds qpreciqdo de todos los f/'em,oos? Por mas gue $u heChizante historia reCorre todq lq
gama de emoCiores humanas, el Consenso popular se inClina a sehalar la misica de Piotr Tlich
Tchaikovski, &l mds admirado Compositor de misicq de ballet en la tradicion clasica gue jamds
haya existido, Como la mayor responsable, por estar repleta de ricas melodias  muy
qpropiadas para darzar, y Sumameste bellas y aqgradables de escuchah Por ofrq parte,
Comenrzqndo por las notas del temwa melancdlico y misterioso del oboe, que anuncia laq
presencia de la princesq-Cisne jurto al lago, los Fitmos, ya sean rdpidos o lenrtos, han
inspirado Cy aun inspiran) coreografias liricas, fluidas, y hasta un tanto dramdticas -si se
guiere-gue ofreCen gran oportunidad de IuCimierto a los intérpretes.

Tchaikovski munca antes habia escrito misica para ballet, a pesar de terer en su haber
infinidad de maravillosas ComposiCiores (gue inCluyen tres ballets, seis sinfonias, dicz
operqs, tres ConCiertos de piano y uno de violiny, misica inCidental para distintas obras
teatrales y un mimero Considerqble de canciones y piczas para pianod. Segin escribierq q su
amigo Nikolai Rimsky-Korsakov, Tchaikovski aceptd el proyeCto de Componcr la misicq del
ballet, porgue hecesitaba dineto, y hacia tiempo gue deseqbq tratar de Componer misicq de
ese tpo. La partitura, gue o estwo Completq hasta después de Comenzqdos los ensayos (gue
durarian once meses), deleitd en princjpio q todos los gue la escucharon.

Todo Comiecrzaq eh los jardines de un espléndido castillo que se alzq entre el follgje de os
drboles. Es la fiestq de Sigfrido, quien tiene lq encomicrdq de elegir a la myjer gque lo
qCompahard toda lq vida. Sin embargo, es duraste una avesturq de caceriq Con SuS amigos
cugrdo conoce ql amor de su Vvida, la jovenr qgue formq parte de un grupo de myjeres
Convertidas en cisres por un malvado hechicero.

1. (A qué arte pertenece el Lago de los cisnes?

2. (Qué contribuye a que éste ballet sea muy apreciado?
3. (Quién es al autor de la musica de éste obra?

4. (Cudl es el origen de Tchaikovski?

5. (Porqué aceptd escribir ésta obra?

6. ¢Con que instrumento se relaciona a la protagonista?

7. (Cual es el desenlace de la obra?




EL LAGO DE L.OS CISNES
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expresiva

y personal,

reveladora

Piotr Ilich Tchaikovski , (Rusia, 1840 - San Petersburgo, 1893)
Compositor ruso. A pesar de ser contemporaneo estricto del Grupo
de los Cinco, el estilo de Tchaikovski no puede encasillarse dentro
de los margenes del nacionalismo imperante entonces en su Rusia
natal. Su musica, de cardcter cosmopolita en lo que respecta a las
influencias —entre ellas y en un lugar preponderante la del
sinfonismo aleman—, aunque no carente de elementos rusos, es ante
todo profundamente
personalidad del autor, compleja y atormentada.

la
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Presentacidon de wun preogecto

Ha que hemos aprendide un feperterio sufitiente Come Para Presentor un
Pregecto wmusical, aqul Wad unas sugerentios Para Presentar el miswmeo.

Proyecto final de 3° arade de Ardtes (misica)
-Oc3onzalion

-lemas wusicales

-Desastolle de un Yewma

-Fecho de presentyacidn

- AloYecial Final

OrKonizolién

- Dicectrerles) de\ pregecte Un director es el encargado de dirigir determinada
actividad.

-Secretratrio (s) Persona encargada de escribir la correspondencia,
extender las actas, dar fe de los acuerdos y custodiar
los documentos de una oficina, asamblea o
corporacion.

- Hoestce de ceremeonia La funcion del maestro de ceremonias en un proyecto
musical, es dirigir y orquestar los pasos programados
con objeto de coordinar el mismo evento.

El éxito de la presentacion dependera principalmente de
su profesionalidad, su experiencia, su capacidad de
oratoria y el control de la emotividad de los asistentes.

- Ditecrer de erques+a  Ver pagina 14funcion del maestro de ceremonias

-Tnas¥cumentistos Instrumentista es una forma de referirse al ejecutante
de algn instrumento musical de forma genérica.
Esta definicion se utiliza principalmente dentro de la
musica académica y en ambientes medianamente
formales.

-CanYontes Se denomina cantante o vocalista, en sentido amplio,

a quien usa su voz para realizar musica. En sentido
estricto, el término designa a los profesionales del arte
musical que cuentan con la combinacion de talento innato
y entrenamiento profesional.
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-Tngeniese de audie

-RlicisYos

“PrOMMOTOT wusiCal

- AlusiedoRe (s)

-Compositer (es)

-Zncorgade (s) de
vesYuario (s)

-Zuminetecnico:

Presentacion de un proyecto (2)

Un ingeniero de sonido es un profesional en la produccion y
manipulacidn del sonido a través de ciertas herramientas,
pero no solo es quien trabaja con microfonos, mesas de
mezcla, etc., en los estudios. Un ingeniero de sonido es
quien, ademads, formula proyectos de ingenieria para el
disefio de dispositivos de sonido utilizando también
herramientas de software especializado.

La publicidad es una manera de informar al publico sobre un
producto o servicio a través de los medios de comunicacion
con el objetivo de motivar al publico hacia una accion de
consumo. En éste caso el proyecto musical. Que puede
llevarse a cabo en el aula de usos multiples, en el foro del
colegio, incluso en el salon de clases.

Pues bien un promotor musical como su nombre lo dice es
aquel que "PROMUEVE" grupos musicales con las grandes
disqueras y organizadores de eventos para su promocion y
difusion en medios escritos o auditivos como el radio,

La Musicologia (del griego povoikn musica y Aoyog palabra
o razon) es ¢l estudio de todos los fendmenos relacionados
con la musica, su historia y su relacion con el ser humano y
la sociedad. Las especialidades de los music6logos son muy
diversas. Comparable al campo de la historia, diferentes
ramas y escuelas de musicologia enfatizan sobre diferentes
tipos de trabajos musicales y analizan la musica.

Un compositor es alguien que compone musica, es decir
que crea musica.

El vestuario es el conjunto de prendas, trajes, complementos,
calzados, accesorios, utilizados en una representacion
escénica para definir y caracterizar al personaje.

Esta persona trabaja para ambientar con luces las escenas..
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Presendacion de un proyeeto (2)

Temas musicales

“Temas o inYerpretar  Se recomienda que sean temas que se dominen con un grado
de excelencia y se manejen diferentes texturas para su
presentacion. Asi mismo que califiquen:
a) Calidad sonora
b) Interpretacion
c¢) Desarrollo escénico
d) Afinacion
¢) Vestuario

- Vemos wusicoles
Tema Autor (s) interprete (s)

- Fecha de presentocidn

- Aloxerial Final

-Invitacion a la presentacion (rotulada)

- Propaganda (rotulada)

- Presentacion de proyecto

- Tema por escrito de la investigacion

-Recopilacion de material grabado de
la presentacion del proyecto

- Recopilacion de material iconografico de
la presentacion del proyecto

- Comentario final
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INICIACION A LA FLAUTA DE FICO

A1 ce. Weracie Frante
COUNEN/TDOS

DIGI_\?\’C’IO‘/U

/. Printipios elementoles de \a peosicidn de \as mones 4 de\ cuerpo

2\ PCinCiPal aspetts Para \egrar un waneje eficiente de \a flavta en relacién al
cuerTe es enserarie al alumne O Yener und PesiCidn noYural PrinCiPalmente de sus
LCOZOS, Mones, Yorse 4 del testeo del cuerpe.

racer conciencia del pese del insitumente 4 de \as Partes cen \as que va a
cargone (Pugas dereche Y \akio inferier, asi como de \a impertancia de \es demds
dedes Para equilitar el peso Y4 Para emitic \as diferentes netos.

Z. Esrudie de \as diferencios de fuerzos 4 Yomones de \os dedss de \os wones
# difecencio de \os nsATumentes de aliente que desacrrellaten \laves desde \a
segqunda witad del sigle XNT T T, \a Alavta de Ppice 4 ofres instrumentes que se
usaten en e\ kartete carecen de éstas. Ter Yal wetive, \os dedes de \os wanes
Yienen una fesponsakiidad wmas dificil que \os insiTumentes wmeodernes: en \a Flauvta
de pico se dewen producic \as alYuras de una wmonera muthe wads exacta Y
mecanica. Zos dedes sen, Yante Preducteres de \as olturas, come \laves que “ienen
Qe actienal +on MECANICOMENYE Coms sea Posikle. SEsto se \o&To PCinCipalmente
hwoaciende cenciencia de \as diferencios wdsicos entre coda deds de \a wone 4 \as
moneros de comPensacidon de fuerza entie we Y ete, siemPre kasdndese en \a
PosiCidn natural de \a wane.

3. Alone izquierda 4 mane derecha

A emPezor o YeCar &l inSATumEnYTe Con ambas manes ¥ uno Cerfectto PosiCidn, se
\ogra el equilitio del Peso del insitumente 4 una cerrecta Y adecuada Yécnica Para
Poder producic cualquier senide.

Y. Zquiliefie de \a Flavta al cargania

Yora \egrar una Centiencio del pese de \a fAauta, es wnetesario Co\ear &\ instrumentso
herizontalmente, 4 crear un eje de fuerza cen el PUGar dereche, e\l dede ¥ 4 el
dede 7 (de \a wane derecha). Tosteriormente Con e\ \akio infefier, en una PosiCidn
vertical. Alientras wmds efificies se cusran Con \es dedes, se \ogra una (&\a jolién
mager de \as wmanes.

5. Zjercticios Para una Pesicidn adecuvada.

Zograr que el alumne adquiera Centiencia de wno PesiCién natural Y certecta del
cuere 4 \as wmanes CerTigiéndese entie elos 4 wmitdndose en \o Posible ante e\
espejo. Tmportantia de \a pesiCién natural de \es dedes telajodes, preveniente
de \a Ppesicidn Ffetal.
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INICIACION A LA FLAUTA DE PFICO @

A1 ce. Weracie Frante

¢. AClidn 4 metanisme de \es dedes

los dedes “ienen wdsicamente des Fipes de wmoevimientes: une altive, que se ejerce
cvonde un dede se \evanta, Y el eite Pasive, que es Cuandse el dede ‘opa el
ofificio. Za Combinalidn de ambes es un mevimiente mixye. Es de gron imPperiantia
hwocesr contientio en e\ alumne de \as diferentes fuerzas de coda dede en cada
aveva neto que se aprende, con el fin de wunca alderar el erden natural de \as
wmones en \a Flauvta.

7. Zjescicies de digitaciédn.
Sn kose al wmoterial propertionads, Comenzar o Yecar senidos \'\godes, Combinands des

© was neYas
RESPTRACTOV & s T=STOU

/. Principies Qeneroles de respiracidn en \os aerdfones 4 en e\ cante (similitudes
4 diferencios)

o fespiracidn deke Comprenderse Come un Precese natural asi Come Ceoneces \os
6rganes Y wmisctules que inYervienen en ella. En \os aeréfonos 4 en e\ cante es
Pretiso ademds Conecer Cdmeo se wmedifica ésta Para \a ejeCutidn wusical.

/.X. Asvecros Fundomentoles en e Proetess respiraterio pPara ejecutar \a Aauvia:
a) Tahalatidn: Zo wmanera de wmetes el aire a \a parte kojo de \es Pumenes es
medionte una inhalacidn TaRida Per \a kecCa. Ssta es \a Principal Fuente de una
adecuoda exigenacién 4 waneje del aite Per \os Qrupes wmustulares que von o
PECmIFIC \a emisién Cerfecta. Ejercicios para \ecalizacién adecuoda de\ cendte de
WholaCidn, en kase o expPerimentalion personal
Za \ecalizacibn de éste centte de inhalatién es fundomental Pasa que ne se inhale
hacia \a Parte alta de \os Pumenes, que ne Permite nunca una adecuada
wmsuflacidn de ninddn instrumente de aliente wi de \a vez. Se tecomiendan
ejecccios sentade, Parade EY acos+ade.

L) Retentidn del aire: =s \a caracidad Pora wmontener el exigene fresco sin que \a
sangre se envenene Cuonde se vuelve widxide de cafkens. Zjercticios 4 Censejos

Utiles Para \a fetencién del aife. £ jercicios Para wantener el aite frescto, sin que se
vwela kidxide de carkene. Yracerle o wanera de cempetentia, puede fesurar wwuy
Plovetheso.
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INICIACION A LA FLAUTA DE PICO ©)

A1 ce. Weracie Frante

Q) Z¥halacidn: Alediante \a ejercitacién de \os Arupes wusctulares (akdemen
POwaiomente Y d'\o‘FVogmo Como ParYe nveluntafia 4 \ateral) Que von o soPertal
\a emisidn aradual 4 cacienalizada del aire, se \egra Predutic un senide adecuads,
suave, cerrecte 4 ofinade. Zjerticios 4 Censejos Pafa el conttel de \a exnalacidn Y
emisidén de\ senide.

&. Descripeidn de \os Procesos de \a emisidn de\ aice:

a. Descriptidn del apede en \os oerdfones 4 en el CanYe: estakleces \as
diferencios entre \a wequila de \a flavta de Pice 4 \as emweocaduras Y
woquilas de ettes aerédfones.

L. Zjertitios Para desartellar \es Qrupes wusctulares nveluesades en e\
'c‘x?sgs'.'

e. Zjercitios 4 Férmulas Para \a Cerrecta emisidn del aite hacia el kisel de\
ms¥umento.

ARTOVLACTON

/. Definicidn de \a Polakra acticuactidn.

TwmpPortantia de \a \enQua Come wmuUsCule PCnCiPal Para \a ardiculaliédn, qve es \a
manesa de "prenunciar cerrectamente’ \as netas. Desceripeidn del preceseo
ar¥icvioterio (Cdme 4 qué se hace Para \levarle a Coke).

. Explicacidn de \a diferencio entte Frase, fraseo ¥ acticulocidn
Frose es uno idea wusical Cengruente, fraseo \a woanero de erdenar dicha Frase Yy
aryieuacidn \a manera de “Prenuntiafla cerrecromente.

3. Principios de \os wmovimientos de \a \engua que Permiten fealizar una

arYicvlacidn eficiente

TwmPortantioa de \a \@ndua Come wmusCule. LTmpertantio de una PosiCidn estandar de
\a \engua en base o \os welafes, Para \e&ral uno POsiCidn adecuvada de \a Punta
4 Peder articuasr cerrectamente dedrtds de \es dientes.

Y. Definicidn 4 explicacidn de \as des Printipales formas de acticvacidn: \os

swm?Ples Y \as dowv\es.

os swpes sen \. D 4 Ry cuolguies Combinalidn de éstas. Zas dewles seon una
Combinalidn de éstas Con \as Qururales KoG. Diferentios entre articuationes
fuertes 4 suaves. Zjercicios Para \levarlas a cake. Cembkinatienes de "\ fuerte
Con + suave. D Ffuerte con d suave, 4 Posteriormente | 4 D fuertes Y suvaves
con R. Audicién de ejemPlos musicales cen \os diferentes +ipos de articulactienes.
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* Para algunas posiciones en la flauta, hay otras alternas, pero éstas son las mas comunes
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Acotdes de guitasta

Acorde
Traste (X 3 2 0 1 0) Tt )
Cuerda (13,22 32, 42, 52 6a) S
' ]
c =
Triadas -

C (X32010) F (133211)  G7 (320001)
D (XX0232) G (320033) A7 (X02020)
E (022100) A (X02220)  B7 (X21202)
F (133211)  Bb (X13331)  C7 (X32310)
G (320033) C (X32010) D7 (XX0212)
A (X02220) D (XX0232)  E7 (020100)
B (X13331) E (022100)  F#7 (255422)

Circulos Armonicos

C (X32010) Am (X02210) Dm (XX0231) G7 (320001)

D (XX0232) Bm (X14421) Em (022000) A7 (X02020)

E (022100) C#m (X35543) F#m (244222) B7 (X21202)
F (133211) Dm (XX0231) Gm (355333) C7 (X32310)

G (320033) Em (022000) Am (X02210) D7 (XX0212)

A (X02220) F#m (244222) Bm (X24432) E7 (020100)

B (X13331) G#m (X46654) C#m (X46644) F#7 (242322)

Circulos Melédicos

C (X32010) Am (X02210) F (133211) G7 (320001)
D (XX0232) Bm (X14421) G (320033) A7 (X02020)
E (022100) C#m (X35543) A (X02220) B7 (X21202)
F (133211) Dm (XX0231) Bb (X13331) C7 (X32310)
G (320033) Em (022000) C (X32010) D7 (XX0212)
A (X02220) F#m (244222) D (XX0232) E7 (020100)
B (X13331) G#m (X46654) E (022100) F#7 (240302)

Ejercicio 1234

Existen muchos ejercicios para lograr una buena digitacion, uno de ellos es el 1234, que
ademas de ser un buen ejercicio de calentamiento, también te ayuda a obtener
independencia en tus dedos, asi como habilidad de movimientos. Pueden empezar a tocarlo
en una forma lenta, para lograr que la digitacion sea limpia en todas las posturas del
ejercicio y gradualmente ir aumentando la velocidad. Otra cosa importante es que para que
el ejercicio sea efectivo, se necesita hacerlo COMPLETO, no se salten ninguna digitacion,
ya que de nada serviria. Es laborioso pero necesario.

1234 1243 1324 1342 1423 1432 2134 2143 2314 2341 2413 2431

3124 3142 3214 3241 3412 3421 4123 4132 4213 4231 4312 4321
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Acotdes de piane
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“Ejercicios de cantd

POSTCION CORPORAL

Llos hombros deberdn estar relajados. La columna vertebral alar Jada de cintura para arr iba. La cabeza elevada fero
Sin levantar la barbilla. la cabeza debe apoyarse naturalmente scbre la colmna vertebral.

Se fermanecerd de fie, diwante la ejecicion de los egjercicios.

los pies estardn ligeramente separados y el peso del cverpo distribvido por iqual entve ambos.

EJERCICIOS PARA DESARROLLAR LOS MUSCULOS DEL TORAX

Primer ejercicio

Mover los hombros describiendo con ellos cirevlos lo mds amylios (hacia arviba, hacia atrds, hacia abajo y hacia

delante), manteniendo los brazos relajados a los largo del cveryo.

Sequndo e jevcicio

Colocados los brazos a lo largo del cveryo:

1" Elevarlos desfacio, lateralmente, hasta alcanzar la altura de los hombros al mismo tiempo que se inspira.

2 Suspender la inspiracion y girar las mancs, colocando las palmas hacia arviba.

3 Continvar la inspiracion alzando los brazos hasta que las (a‘mas lleguen a tocarse for encima de la cabeza sin
doblar los codos.

4" Espicar bajando los brazos hasta la altura de los hombros.

5 Sl/S(ehder la espiracicn y girar las manos hacia abajo.

6" Continvar la espiracion bajando los brazos a lo largo del cveryo.

Este doble movimiento de ascenso y descenso deberd acompanarse, como queda dicho, for vna vespiracich completa,

detenida jor los instantes de suspensich, sin tomar o exhalar el aire dwante los mismos.

Deben ser ejecutados estos movimientos con energia, imadinando que Se tiene un gran feso en cada mano.
Tevcer ejevcicio

Ligeramente separadas las piernas, oflojar los brazos agachdndose al espirar y enderezdndose al inspivar.
Cvarto ejercicio

Inclindndose hacia delante con los brazos estirados, imaginar que tenemos un cueryo Flexible entre las mancs,

apretarlo y oflojarlo entre estas.

Repetir este ejercicio hacia los laterales y hacia detrds.
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"Ejercicios de cants' (2

Quinto ejercicio

Con el cvello muy velajado inclinar la cabeza hacia delante y hacia detrds.
Sexto ejercicio

Con el cvello muy velajado inclinar la cabeza hacia un hombro y hacia el otro.
Séptimo ejercicio

Con el cello velajado hacer medio circulo con la cabeza de un hombro al otro, primerc marcado ocho funtos y lvego

de €orma continva

los ejercicios 6, 7, Yy § son para velajar y €ortalecer los misculos del agarato de €onacion.

ETERCICIOS PARA RELATACION Y AGILIZACION DE LA LENGUA Y LOS LABLOS

Primer ejercicio

1 Abrir la boca tonto como o sea fosible: la manditvla descendida y las comisiras de los labios sefarados. &jecutar
este movimiento de un solo golpe.

2 Cerrar la boca instantdreamente y apretar los dientes.

Segundo ejercicio

1" Beca cervada, apretar los labios hacia dentro, apretar vno contra ofro con enerdia.

2" Sefarar vdpidamente los labios mostrando los dientes todavia con energia.

3" Volver a gpretar los dientes.

Tevcer ejercicio

1° Hinchar las megillas con los labios cerrados.
2" Hindir las mejillas, sin separar los labios, pero si los maxilares.

Cvarto ejercicio

Sacar el maxilar inferior hacia adelante, hacia la derecha y hacia la izquiexda.

Quinto ejercicio

Con la boca en fosicion de bostezo, abrir y cervar sin guntar las mandibvlas.
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"Ejercicios de canto” ()

SEXTO ETERCICTIO
CoN LA BOCA ABIERTA SACAR £ INTRODUCTIR RAPIDAMENTE LA LENGUA.
SEPTIMO ETERCICIO

HACER GIRAR LA LENGUA ENTRE LAS ENCTAS Y LOS LABIOS CERRADOS.

OCTAVO ETERCICIO

SACAR LA LENGUA POR FUERA DE LOS LABIOS COMO PARA MOTARLOS Y PASAR DE DERECHA A IZQUIERDA Y AL
CONTRARTO.

Noveno ETERCICTIO

CoN LA BOCA ABIERTA COMO PARA PRONUNCTIAR LA <<ADD, COLOCAR LA PUNTA DE LA LENGUA EN LOS DIENTES
SUPERIORES PROYECTP,\NDOLA HACTA AFUERA. VE TGUAL FORMA REPETIR EL ETERCICTIO COLOCANDO LA PUNTA DE LA
LENGUA EN LOS DIENTES INFERIORES.

DeEc1imo ETERCICTO

SACAR LA LENGUA COMO DIRIGIENDOLA PARA TOCAR LA PUNTA DE LA NARIZ.

EJERCTICTOS RESYIRATORTOS

RESPIRACTION DIAFRAGMATICA

COLOCANDO UNA MANO EN EL ABDOMEN, HAREMOS UNA RESPIRACTION LENTA, PROFUNDA Y SILENCTIOSA, TOMANDO EL
ATIRE POR LA NARIZ, PROPUCTIENDOSE UN ABULTAMIENTO EN EL VIENTRE POR DESCENSO DEL DIAFRAGMA. Los LARTIOS
DERERAN ESTAR EN POSICTION DE <<UD> PARA LA EXPULSION DEL AIRE.

TorEMOS HACER VARIOS TIPOS DE ETERCICIOS DENTRO DE LA RESPIRACION DIAFRAGMP,\TICA:

TriMER ETERCICTIO

[ TNSPIRAR EL ATIRE POR LA NARIZ, CON LA BOCA CERRADA, Y CONTANDO MENTALMENTE O EN VOZ
ALTA, ST DIRIGIMOS UNA CLASE, EMPEZANDO POR UN TIEMPO HASTA LLEGAR A DIEZ CONTENIENDO EL AIRE EN LOS
PULMONES.

2. EXPULSAR EL ATRE POR LA BOCA EN EL MISMO NUMERO DE TIEMPOS EN QUE SE HACE LA
INSPIRACTON.

SEGUNPO ETERCICTIO

TGUAL QUE EL ETERCICIO ANTERIOR, PERO ANTES DE LA ESPIRACTION MANTENER EL ATRE BLOQUEADO EL MISMO
NUMERO DE TIEMRISERIGS (ENIL ONRARMOSS FARA T EOIERE MG AN EADTIRESATWMBENTE SEREMEZERA LA ESPIRACION.
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"Eercicios de cants' ()

Teveer ejercicio

/3(451] Zue los gercicio; anterioves pero la espivacién rvealizarla ,oVowncianJo los
fonemas por ejemplo (Lunuan>>, (Lpu pu pud> 0 Lmu mu mud> efe. 5&34»4 vea
el ,orofe;oy cual es convenente en cada caso.

Cuarto ejercicio
/3(451] Zue el gercicio anterior pero caminando tfanto en la inspiracién como en la
espiracion.

Quinto ejercicio

Hacer todo lo anterior acostado sobre un sofd o en el suelo, colocando un peso
sobre el Jiafragma.

Hay gue hacer notar gue no se aumentard el nimero de tiempos hasta gue o se
haga las vespivaciones con facilidad 'y normalidad.

Respivacién costo-lateral
Fercicio

Con las manos a,ooyadar en las falsas costillas, se hace wna inspivacion profunda,
lenta, ensanchando las costillas laterales. Espivar de iqual - manera gue en los
ejercicios antferiores.

También se puede hacer este ejercicio acostado.

Respivacion completa
Estos ejercicios se vealizavdn de la manera fiﬁuien%e:

Primer ed'ercicio
Primervo se llenavd en la inspivacién la parte del Jiafmjma, laego el térax y por
dlfimo la zona costal lateral. La espivacién o expulsion del aive se hard de iqual

manera. gue  en los ejercicios anteriores.

Sejmndo ejercicio

Hacer la inspivacién breve, o sea en umo o dos tiempos y aumentar los tiempos
en la expulsién del aive. Se puede empezar con un tiempo para inspivar y cuatro
pava la expulsién del aive.

Tevcer ejercicio

Hacer la inspivacién breve como la anterior Hacer una refencién con ijua) nimero
de fiempos gue e la inspivacién y en la expulsién del aive v aumentando los
tiempos ,orogre;ivamen%e.
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