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Presentacion

Bienvenidos al unico arte que hace visible lo invisible, que hace sensible lo audible, y tangible lo
sensible, que hace que las distancias se acorten, las fronteras desaparezcan y los idiomas se
conviertan en uno. La musica magica (artes musica 1) es el primer libro de una serie de tres que
nos ayuda a que la clase de artes, sea mas ludica, ya que abarca los tres diferentes tipos de
estudiantes: Visual, auditivo y Kinestésicos. El cual viene acompafiado de un disco multimedia que
nos ayuda a proyectar todos esas notas, letras y sentimientos con la computadora y como
extensién un proyector o una television.

Asi mismo éste disco multimedia se puede reproducir en una grabadora y/o un modular con
reproduccion mp3 6, si asi lo prefiere, puede poner los archivos en su sintetizador por medio de
una conexion MIDI, con un disco flexible de 3 %2, USB 6 cualquier elemento de almacenamiento.

En este primer grado se pretende desarrollar la sensibilidad de los alumnos hacia el mundo
sonoro, asi como, que conozcan algunos de los elementos propios del lenguaje musical.

El trabajo con los contenidos de cada uno de los temas de este grado estd encaminado a ejercitar
diversos procedimientos musicales, tales como la improvisacién, la interpretacion y la creacion
sonora y musical. Aunque esto es tarea de los tres grados, en primero se introducen elementos
basicos del lenguaje musical, que en los siguientes grados se complementaran con otros aspectos
y formaran parte de practicas musicales mas completas.

Se pretende desarrollar la percepcion y la memoria auditiva de los alumnos para que escuchen con
atencion, reconozcan las caracteristicas propias de los sonidos y posteriormente los utilicen
conscientemente, junto con el silencio, en la creaciéon de breves composiciones sonoras. Esto les
preparara para que en los grados posteriores realicen ejercicios mas complejos de improvisacion y
creacion musical. En general, se busca crear el ambiente propicio para que todos los alumnos y
alumnas conozcan y participen activamente en las diferentes etapas del proceso musical (creacion,
ensayo, produccion, difusion y presentacion) y aprendan a trabajar en equipo haciendo sus propios
proyectos. Asi mismo se da la "posibilidad de experimentar con otro instrumento musical (ademas
de la voz) para poder una visidon mas amplia de la musica en si, desarrollando aun mas habilidades
tales como: Incremento en la motricidad fina, (esto indispensable para el estudio de idiomas
distintos a la lengua materna), también ayuda para un mejor vocabulario, mejores habilidades en
su lenguaje no verbal y su entendimiento de la informacion visual, distinguiendo con mayor
facilidad las similitudes, las diferencias de formas y los patrones la capacidad de concentracion y
atencion, la organizacioén espacio temporal del alumno, la formacién de recepcion de sonidos y su
entorno.

Este libro viene dividido en varios temas que van avanzando de forma evolutiva. Los temas van de
acuerdo al titulo que les corresponde, y en los mismos vienen diversas actividades para la
realizacién de cada uno de ellos, los cuales espero sean de gran ayuda, como lo ha sido para mis
educandos y su servidor. Siendo la evaluacion de cada periodo abierta para cada docente de
acuerdo a sus educandos.

Si tiene alguna duda de cédmo instalar el programa de karaoke para ver las notas en la
computadora, puede visitar ver nuestra pagina web, asi mismo encontrara la forma de conectar su
laptop al proyector y/o a la television.

Cualquier duda o cometario le agradecemos en la misma direccién electronica o al e-mail:
lamusicamagica@hotmail.com

Prof. Otilio Lopez Anario

http://www.lamusicamagica.com



Examen diagndstico, El sonido-08, Timbre-09 (ejercicio), La duracidon-10, Duracién-11, Duracion
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(ejercicio)-23, *Campanitas *Mary Ann *Al claro de luna- 24, El sonido y el fendmeno de reflexion-25,
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Las voces-56, La orquesta de la selva (letra)-57, *Buen companero *Martinillo-58, *Andantino-59,
Ejercicios de vocalizacion 2-60, Fa# *El cucu-61, *Submarino amarillo (notas)-62, *Submarino amarillo
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de anotaciones (138), Bibliografia (148).
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Musica Secundaria Musica 1
EJES TEMAS Aprendizajes esperados
Practicas Proyecto . Explora y analiza distintas piezas musicales para seleccionar las conformaran
artisticas artistico el repertorio
. Investiga el género, estilo y contenido poético de las piezas musicales que
forman parte del repertorio seleccionado para profundizar en su comprension.
Presentacion * Ensaya colectivamente el canto de una pieza musical con ritmo y entonacion,
para desarrollar sus habilidades técnico-musicales.
* -Prepara colectivamente con su grupo artistico-vocal el montaje de las piezas
musicales del repertorio seleccionado para presentarlo frente al publico.
* Presenta ante publico el montaje colectivo de las piezas musicales del repertorio,
para culminar el proceso creativo.
Reflexion * Analiza el proceso de montaje y la presentacion frente al piblico, para reflexionar
sobre las emociones producidas y el significado de la pieza musical.
Elementos Cuerpo- * Reconoce su cuerpo como emisor de voz y sonidos de percusion corporal para
basicos espacio-tiempo acompafar el ritmo de una pieza musical del repertorio.

de las artes

* Realiza sonidos con diferentes objetos cotidianos para seguir el ritmo de una
pieza musical del repertorio.

Movimiento * Explora movimientos corporales con diferentes partes de su cuerpo, para
sonido acompanar el ritmo, la armonia y la melodia de una pieza musical del repertorio.
Forma-color » Comprende el contenido de una pieza musical del repertorio, para relacionarlo
con elementos visuales de la escenografia y vestuario.
Apreciacion Sensibilidad * Distingue los timbres de su voz, de la de sus compafieros, de los sonidos del
estética y y percepcion entorno y de los instrumentos musicales que acompafan la pieza musical, para
creativa estética desarrollar su practica artistica musical.
» Relaciona el contenido de las piezas musicales seleccionadas del repertorio con
imagenes y videos, para entrar en contacto con el contenido de la obra.
Imaginacion * Propone y organiza sus movimientos corporales para representar los contenidos
y creatividad de las piezas musicales del repertorio.
* Organiza diferentes elementos plasticos para elaborar la escenografia y su
vestuario relacionados con el tema de la pieza musical del repertorio.
Artes y Diversidad J Distingue los géneros musicales de las piezas musicales seleccionadas para el
entorno cultural repertorio.
y artistica
Patrimonio * Reconoce la practica y la expresion artistica como parte de los derechos a la
y derechos cultura y las artes.
culturales * Visita monumentos, zonas arqueologicas o museos con el fin de valorar el

patrimonio cultural de su pais.
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TEMAI

El Sonido

1. Introduccién

Cuando se produce una perturbacién peridodica en el aire, se originan ondas sonoras
longitudinales. Por ejemplo, si se golpea un diapasén con un martillo, las ramas vibratoria emiten
ondas longitudinales. El oido, que actua como receptor de estas ondas periddicas, las interpreta
como sonido.

El término sonido se usa de dos formas distintas. Los fisidlogos definen el sonido en término de
las sensaciones auditivas producidas por perturbaciones longitudinales en el aire. Para ellos, el
sonido no existe en un planeta distante. En fisica, por otra parte, nos referimos a las
perturbaciones por si mismas y no a las sensaciones que producen.

CUALIDADES

Las cualidades que caracterizan el sonido son la intensidad, su altura o tono y su
timbre.

La intensidad

La intensidad de un sonido viene determinada por la amplitud del movimiento oscilatorio,
subjetivamente, la intensidad de un sonido corresponde a nuestra percepcion del mismo
como mas o menos fuerte. Cuando elevamos el volumen de la cadena de musica o del
televisor, lo que hacemos es aumentar la intensidad del sonido.

El tono o altura

El tono de un sonido depende unicamente de su frecuencia, es decir, del numero de
oscilaciones por segundo. La altura de un sonido corresponde a nuestra percepcion del
mismo como mas grave 0 mas agudo. Cuando mayor sea la frecuencia, mas agudo sera
el sonido. Esto puede comprobarse, por ejemplo, comparando el sonido obtenido al
acercar un trozo de cartulina a una sierra de disco: cuando mayor sea la velocidad de
rotacion del disco mas alto sera el sonido producido.

El timbre

El timbre es la cualidad del sonido que nos permite distinguir entre dos sonidos de la
misma intensidad y altura. Podemos asi distinguir si una nota ha sido tocada por una
trompeta o un violin. Esto se debe a que todo sonido musical es un sonido complejo que
puede ser considerado como una superposicién de sonidos simples.




TIMBRE: Es la cualidad sonora que nos sirve para distinguir un instrumento de otro, una
voz de otra, un sonido de otro.

Actividad:

Pista
Pista
Pista

Pista
Pista
Pista

Pista

Pista
Pista

Pista
Pista
Pista
Pista
Pista
Pista

1. (Qué importancia tiene saber escuchar?
2. (Qué utilidad tiene la cualidad del timbre?

a) Reconocer cada uno de los 15 sonidos que vienen en el CD MULTIMEDIA

b) Con los ojos cerrados identifiquemos 20 sonidos provenientes del interior y exterior
del salon de clases (completando la lista en la pagina 27)
c) Abriendo los ojos, el corazon y todos los sentidos recordemos 5 sonidos provenientes
del interior y exterior del hogar
d) Tratar de identificar que instrumentos musicales se escuchan y ponerlo en una cuarta

CD

Escuela

Casa

Instrumento

I[N | B |W[N |~

O

10

11

12

13

14

15
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C onCeptosS

/C’& Jur&@fo’/? @S unct Cuctlidcrd de! Sonido y noS indicce lo /Cergo o Corto 2u@ pu@d@ sen

Como yce debes ConoCer, los Simbolos wsctdos PAr represSentier Ia durctCién @n mdSiCCe Son

lcvs FIGURAS y los STLENCIOS:

Figura Nombre Valor
O Redonda El doble de una blanca
El doble de una negra
Blancn Mitad de una redonda
ficiaa El doble de una corchea
9 Mitad de una blanca
Pa— El doble de una semicorchea

Mitad de una negra

Semicorchea

El doble de una fusa
Mitad de una corchea

Fusa

El doble de una semifusa
Mitad de una semicorchea

o | | o |

Semifusa

Mitad de una fusa

@ omgé’e:g

£l GompdS CS unct maancCrie de orgé'e/?/'zé’er

Tipos de silencios empleados en musica

Redonda

Blanca

MNegra

Corchea

Semicorchea

Fusa

ELL

los /au/SOS cn I mdsiCc.

fodoé los /ou/SoS no Son /‘gac’dczs pucS /16’@/ C’dgunog 2uc~3 reCirben mC'e/or
@n@rg/’c’e de mainerae pceturct! (lo 2uc~2 depomincimos alento /)é’t’furé’a/).
/ 08 CompllSES vienen detcermincedos por CStosS xlentos Nturles.

fodczmos PuUCS deFinir <l GompdS Como </ cSpcklCio de A1 mpo 2uc€ AC’@/

entre un aAlento neturel Y </ 5/?«/&/)%@. £S unct mcncercr de dividir </

%/'chpo @n /ac’er%@s /‘guc’e/czg Yy Sirve /JC’UC’E dcer vtlor e lces F/‘guré’eé Yy los

SilenCios..

ﬁ/aos de Gompd&S@S

Los CompclS=2S /auéZJcZ/) fener, g@n@ré’e/m@n%@, los 5/'gu/‘cen%@s #impos,

/oC'er%@S o /ou/5 0S5,

2 pulsos
BINARIO

3 pulsos
TERNARIO



Un modo de representar graficamente la
duracién del sonido es la siguiente:

Sonido de 4 pasos o =a 4 tiempos
Sonido de 2 pasos = a 2 tiempos
Sonido de un paso =a | tiempo

Sonido medio paso =a 1/2 tiempo

Silencio tiempo silaba nota
W = a4 tiempos (lu-na-lle-na) o

B = ;2 tiempos (ma-ar) J z

3 =a l tiempo (sal) ‘ ‘

.7 =a 1/2 tiempo (lu-na) ﬂ H H -‘
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La DURACION, es la cualidad del sonido que nos indica si una nota, un sonido o
un silencio es desde muy largo o hasta muy breve

Actividad ~ Identificar las figuras de un paso o una palmada (1 tiempo) y de unsilencio
a) Leer varias veces cada uno de los ejercicios mostrados a]oajo
]3) Escribir 2 ejercicios utilizando las {iguras de pie, palmacla y silencio
c) Utilizar sonidos onomatopéyicos para representar a los sonidos de cualquier
ejercicio
d) Ahora intenta leer la frase de abajo solo utilizando notas de un pulso
c) Enseguicla lee la misma frase utilizando silabas mas largas y cortas con sus

respectivas pausas.

La musica es el arte de combinar sonidos y los silencios

Conclusién ~ 6Qué importancia tiene la cualidad de la duracién del sonido?

12




Lee la ritmica de los ejercicios de abajo, donde un tiempo es igual a un paso y

se representa con el Simbolo

, ¥ €l simbolo

Nota Silaba Valor
magica

| sal 1 tiempo

J ma-ar 12 tiempos

‘ Respiracion 1 tiempo

—-— reslgiorzljo'n # empes
al L 11 g J i d Jrld
] R R IR PR T RO PPN

2.
4|\|\$|\|A||$|$\|Jﬁ.l
] PR RPN PR POl R I BRI |
g1 1| Ny ] ]

] PR I RO VRO R @& @@ &
g1l |1 e ] Jd § ¢
Vo va o [ Fow o e @ & e &

representa 2 tiempos o 2
pasos. Asi mismo el silencio lo seguiremos representando con el simbolo ‘ .
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I

Posiciones en la  faute de pico, peno y guitarra

II

I

Sa

4a

3a

28
1a

6a
5a
4a
3a
2a
la

0

& Mano izquierda

Tercer cuerda al aire

Tercer cuerda en el segundo traste

14




Ejemplo de una composicion

Lee la ritmica del ejemplo y enseguida ponle el nombre de las notas
aprendidas (si, la, sol) a cada simbolo.

gl 11 2 1 ||-

] PR I R PR PO

Gl de o e @ & @ o

yl !l J gl I|||I

v RO TR RO

"mlld g4yl L d

el Ll d g H

Vi e & low o lGaw & & & &

gl Lt qr b d

] PRI IR ORI B R



Es el momento de que hagas una composicion con una representacion grafica no
convencional.

Titulo
Autor:

1.

4] I I I |
] PRI PRIl PP RN PR |
4] I I I l
] [ I I ) P R ORI IR |
2.

4] I I I |
Vo e el s &
4] I I I |
] [P IR IR PR RO PO IR
3.

4] I I I |
Vi e F eSS e @l
4| I I I l
] PRI PRI BRI RO |
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Lee e interpreta el siguiente tema:

. Auteréy:
Mary had a little lamb

Nursery Rhymes &
Sarah J. Hale

1,
ISi| la|.~'sol| la| lsi| Sil siJ I laj la| laJ Isl si] S1

] P R I I ROl R RO PR

l;i| la‘ ol Il | il siJ |1J ) si | sl |.-;0|J ¢ ¢ II

] RO BT IR TR IR PR

En éste ejemplo podemos jugar con la misma ritmica del tema musical anterior para ponerle otras
Notas.

I ||

4

VRV R ) PR R ) BV R ) R R R

1IN SSII

Vv dlwwew el ldowew ol oo @
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AL TURA

La altuwrar s wnce Cuctlidad del sondo y noS indiCcr o Cegucfo o 3r6’6/c~3 Gue2

pucde Ser

Sucle dar problemars el Comprender esta Cuctlidad y s Copfunde . mepudo
Con I Iptensiderd debido, zu/'zé’zS) al wSo n /cingué’@d‘ci Clo/oiu/'é’e/ de  los
ad. jetivos "atte" y "bctyo’. Farct indiCcr un volumen Sonoro Solemos deCir:
"bcr jer v misiCct gucz @Sfd/ma/ Q//QZ' y podc@mos Comprobctr Gue2 @l pombre de
I cuctliderd gue vamos v estudictr Formct parte de law Faumilicn de palctbras
derivadas de clto: ALTURE del sonido.

Fuccdes  penscer Guez los ad jetives "Fro' o gracse’ pucden cyudarte &
Comprender mejor I alturcr del sopido. Asiy @l pictr de un pctjctro sucle ser
/srocfua/'c/o Con Sonides ;b/'/)oé' (/sor lo +Cinto Son Somidoes aguc{os‘) Y zucz </ rugl'r de un
l©én Sucle scer /srocfua/'c/o Con Son/'c/os éru@Soé (/aor lo tcento Son Son/'c/os gra/@S).
Como sctbes, s distintcrs clturars del sondo cfci/scz/)cf@n de I FreCucnlice
de Il ondc, pEro FCmbicEn Gompr@/}c/@ré’e/s Guez loS miSiCoS po uSctmoS los
herzios (#z.) pcerce definir las diferentes alturas.

Lars Notcrs
/6’@5 Nnotc S C/@S/'gﬂé’@/) lcrs diferentes alturas de los Sonidos ) Son Sicte,
Do RE ml FA Sol LA ST

Rero en lcv antigicdad no so usctbctn @stos pombres. Las distintcrs alturas
S cféﬁS/?/)é’@bC@/) Con letrars:

CDEFEGAT

L5+ mcinercr de wscr los Sopidos Con letras se Srgue uScndo @p los pcrises
ang/osad‘onczs y S sucle  depomincer gcz/}@ré’e/m@n#cz nomenClturce
anglasafd'ana.

Rero, CCémo S Cmpz S & desicncr lcvs lturcts Con  nombres Como  lo
ha@@mos @n e actucrlidad ] Todo s lo debemos b Guido J/A”rezzo) wun mon
bepcediCtino gue  &n 5/'3/0 YT busC8 wunct mcnera de Gprender mejor las
melodicrs ycr gue lars letrars po Gyudcrbctn muCho & memorizctr 1S clturas.
Asi s Fijs muy bicn @ unt picz e musiCal de Canto gr(igor/'é'eno, un himno &
Scen jué’e/) ?C’u«ﬁs%é’e, ) S& dio Cucntct de iu(i I misiCcr de Cadar verso
Comenz tbct ©n unct Glturce Cadcr vz mcts aguda. ©5Cogis <ntonCes Ice
primerc silcebar del texto en Cadar verse.
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Definicién: ALTURA: Es el tono de un sonido.

Los sonidos por esta cualidad pueden ser desde muy graves hasta
muy agudos.

Hagamos en forma activa éste conocimiento, donde vamos a interpretar la nota "SI" con los
brazos extendidos por encima de la cabeza, la nota "LA" una palmada frente al pecho y la nota
"SOL" tocando las rodillas con las palmas de las manos.

De ésta forma representamos visualmente la definicion de ALTURA de la musica y se puede

Seguir haciendo con las demés notas por ejemplo: "re6" seria arriba de la cabeza, "do6" en la cabeza,
"Si" en el pecho, "la" en el estdmago y sol en las rodillas. Y con forme van presentandose mas

notas musicales, acortamos la distancia de una y otra para que el cuerpo sea el pentagrama y asi mismo
reforzar la fononimia que se propone mas adelante.

Pista 16

1.
4|Si| la 501‘ la ‘ Im‘si' SLJ Ila la IaJ |31| 31| st II

] PR RCIT RO INT ) BT RCITIE N B T

4|Si‘ ln|sol| la ‘ Im 31| 1A Ila‘la|.qi la anlJ $

s
) PR RN I ‘Jshﬁﬂhﬁqﬂwdduﬁ

Se propone escuchar los sonidos que vienen en el CD multimedia para distinguir si son agudos o graves.
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= pentagtama (del agricgo: penta: cinco, grama: Lihca) es el luagar
donde se  escriben las rnotas vy todos los demds  <ignos
mosicales.  Tene cinco  lheas vy coatr  espacios, que <@
crumetran de aba}o bacia arriba. Las< lhecas son cquidistantes v

hotizontales.

Lincces

0 4

4

3 3

2 2

1 1 ©spceCros

Aparte de las notas, en al pentagrama sce obica al principio la
clave, los  modificadores que  indican  la tonalidad  osada
(armadora), @l compds v el cardcter (afectvoso, marcial, etc).

A< mi<mo la Clave e da al nombre a las rotas, en @<te ca<o
vsarémos mds la clave de <ol Como vemos en la imagen de
arriba, la clave empicza en la seaunda lhea es por esto que la
nota que se escribe en la scgonda lhea < llama So v la rota
que le sigue es La que se escribe en al siquiente espacio.

5/

N

N

®
o




Vamos a colorear cada una de las notas segin su posicion en el pentagrama e interpretémoslas.

Clase 1 Sol, La, S1

0. Loan
: : i
= =
. X4
t t t t 3
- . o o ﬂ
. Pista 18
0. Loan
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
1 1 1 | 1 1 1 1 1 1
 —1  —1 z z ™ — ™ —
X4
f f } f f f t t } } } }
%_i = — = P—
e
. Pista 19
0. Loan
24 P -  A— P P
1 1 1 1 1 1 I | 1 1 1 1 1
| | | | | | | | | | | |
X4
i e e g £ L2 2 (2 £ P ﬂl
| | | | | | | | | | | | |
. Pista 20
caflml s 1 A 1 2 1 0. Loan
1 1 I I I I 1 = —
1 ,’ I ' ,’ T T I ? =P“—I ,"
| | | |
A can tar, a can - tar va-mos  to -dos va
1 1 " 1 1
| 1 {_ | | B
% a—tp a—p S S S > i
e | | | S Team——
a can tar, a can - tar con el s, la sol.




Intensidad

Lla intensidad es urna cualidad del sonide g nos indica lo fuerte o suave gue puede

ser.
Los  sombolos usades para representar la intensidad en musica se denomiran,
gereralmerte, MATICES y podemos clasiicarlos en tres grupos:
| etras
Como su nombre indica, son letras gue provienen de las iniciales de  palabras
daliaras tales como piarw, mezzopiarco, forte gy meroforte. Lndican un nivel de

volumen sonoro +ijo ya gue al aparecer en unra partitura se debe martener esa

intensidad.
Por orden y de menor a mayor (flensidad tenemos:
Y a4 mp e # el
muy suave|suave|medio suave|medio erkfe]faerfelnwy Ffuerte
También podemos encontrarnos los siguientes termines:
© stz (Storzana)® la nota debe tocarse con mayor (ntensidad, reforzanrdo  su
sonoridad
Ty (Forte /z‘cz/za): la nota debe atacarse en Ffuerte e inmediatamente
marteneria suave.
T érmines
Sen palastras italiaras gue modifican la intensidad, por lo tanto son matices de

nivel de volumen sororo progresive ya gue la intensidad se modifica poco a. poco en
el tiempo:
( _ n . n . . (

cresc. C/eSCé/Zab)— creciende  la intensidad poco  a poco de menor a mayor

volumen)
n n

< decrese. (- 0/66’/”656’6/20/0): decreciende la intensidad POCO  a poco (de mayor a
ININENOF, >

< am. (& a///ﬁz//z;/e/zab): "a’[snu‘/wye/zdo" la i(rtensidad POCO a poco (de mayor a me/zo#)

Begal adores

Sen unos trazes en forma de angulo gue nos indican visualmente el efecto de
cambio de intensidad gue debemos realizar. Son también matices de nivel de

volumen sororo progresive ya  gue la (ntensidad se modifica pOCO  a poco  en el

tiempo:

Equivale a cresc. S dibujamos ura onrda imagiraria dentro del regulador veriamos
gue la onda se va haciendo cada vez mayor (myor am/ﬂ[z‘z‘ad> por lo gue este
simbolo indicando un aumerto progresio de la intensidad.

Eguivale a am. o decresc. Se dibujamos ura onda imagirnaria dentro del regulador
veriamos que la onda se va haciende cada vez menor (menor W!z‘fad) por o gue

este simbolo (rdicands ura disminucién progresiva de la (ntensidad.
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Definicion: INTENSIDAD : Es una cualidad del sonido que se refiere a su volumen.
Los sonidos pueden ser desde muy suaves hasta muy fuertes.

Para ejemplificar ésta definicion, ahora interpretemos el siguiente tema musical con los
conocimientos aprendidos previamente:

a) Leemos primero la ritmica del tema musical (apoyados con las palmas de las manos)

b) Reconocemos las notas musicales

¢) Leemos la ritmica (apoyados con las palmas) y las notas musicales oralmente

d) Interpretamos el tema musical con el instrumento (flauta), después con la voz

¢) Ahora incrementamos diferentes intensidades [lamadas matices. donde g2 (pianisimo)
significa muy suave, P (piano) suave. 7P (mezzo piano) medio sua\'c“mf (mezzoftorte)

medio fuerte, _f (forte) fuerte, f_'f (fortissimo) muy fuerte. Estos matices solo son algunos
todavia hay mas. pero para introducirnos a ellos ocuparemos solo ¢€stos.

F d || |f | |%4 ||

I Sol sol la Isi sl sl la la sol
I | s e °

4
] PRI I TR I BT

| @ & &

;‘{JH I I ’ ssu

sol sol la ISI sl sl Ila la s0l
V] [ I PR I I R R O
/ | 1 2 [ |
4 &1 sl 1a | sisi |é la_la |% ol |
Sl wo o lodwawoloae &l ol
Con mi mar- ti- llo mar- ti- llo. mar-  ti- llo.
710 |
:é.l SJ(’)I 'sol la Isi si sl I%:l Jla I%ol s s oI
Vo I I R P R ) R R R R ) P R T |
Con mi mar- ti- llo mar- ti- llo yO.
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E/ sonido y e/ Fendmeno de reFleridn

En e/ aire ¢/ sonido se propaga a wa welocidad de 390 m/s,
¢s decir, en un segundo ¢/ sonido recorre 390 metros.

E/ sonido, cuando se encuentra con un obstdcu/do (Como ura
pared) rebota y se  reFleja, /legando de  ruevo al emisor  Xa
sensac;on es e ¢/ sonjdo dura mds y se ewtingue mds tarde (es

/a  misma  sensacién  que  se produce  Cuando hablamos  en  ura
habitac:on  vacia O  wura /3/25/a). A este Fendmeno se e
denomina reverberac;tn. Cuando e/ obstdcu/o estéd /0 sufiCrentemente

ljos puede escucharse e/ sonido reflejado despues de/ emitido e
manera separada. A este Fendmero de reverberacidn especial se /e
deromina ECo.

Emisor/ ]>
Receptor

; | i 25

distancia r

‘ onda re!lejaaa

Objeto
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Investigacion

1. ¢Quées el sonido?

2. (¢Existe el sonido?

3. ¢iCbébmo se formay funciona nuestro sentido del oido?

4. ¢Cuantos sonidos podemos escuchar?

5. éExisten animales que escuchen mas sonidos de nosotros?

6. ¢Por qué llamamos ruidos a algunos sonidos?

7. éQué es la contaminacion acustica?

8. éComo nos afecta la contaminacion acustica?

9. (¢Cédmo podemos mejorar nuestra percepcion auditiva y cuidar nuestro

Sentido del oido?

Conclusion:

Bibliografia



Audicion

(22 parte)

Escdchl 20 soNipos EN T CASAy LA ESCUELAy TEATROy CINE y

LA IGLESIAy ETC.. \/ LLENA LA SIGUIENTE TABLA.

Sonido

Timbre

Duracion

Altura

Intensidad

Reflexion

Y

O 0 N oo »nn (A (W |N

Y
o

[T
[

12

13

14

15

16

17

18

19

20
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Sopo. de Pekros

ONIE G I

EQEZ[PIADIQIO

Reverberacién
Reflexidn

RYRVURFIEF WA

Aql/\do
Altura
Musica

0. Pev\taqrawa

3. Lonido

4. Timbre

3. Binario
4. COMPO{5
C. Duracién
6. Eco

7. BPaunta
8. Grave

2.
?.

l.

S ONI DORT DEIFGBMS K|C

ATAGEJMI

VPSHRJUMRWXIONSI|F WM
HEDJTJS BTEIC|I ADS R P

KNGDJY GI

OTVUUSI CIEUTBJY]IGDIES

FADRISAS QYNTOHDRYJ

BIGS ALTURAUNRZXJDT R

MRGCI SEICVGRANVIEDYJY E

I AGIIT S|IERBF | UIE VNI CUF
EMJ ORTY  UNGMDNVB S O L

WA YNEQWWEAIGE OV QD E

PEFYJVS VNTRWVCWIFF X

J RIEVERBIE RAICI

HT RKOSDDGHPDGOXI|F H|O

KTGJOOFLAUTAQXIGU N

C. Ternario

— — — e e —
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Interpretemos estos temas musiales y te invito d componer un tema musiall.

Pista 24 Estrellas
Yolotzin
8\ - G 94 Q
%_Z . — gt —a 1 Z
e Las es-tre - llas bri-la - ran en la no - che,
n D G D G
%_. - > p= (> ® 7 p= (>
siem-pre_es- tan a - Wi aun - que no se ven
n D G Dr G
— Z ™ C———— — I
la_a - mis -tad, mas siem- pre =) que -da - ra a- i
Pista 25

ler movimiento en G

2 e incrndov

A G r G r Em  Or G -
%ﬂ—e—c—' P= I A

ﬂ#ﬁ Dr G a r G
__%,001' ’ L — ":I

I
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30

Contesta las siguientes preguntas

1.

Cuestionario 1

¢ Qué es la musica?

¢ Qué es el sonido?

¢,Coémo definimos la cualidad del timbre?

La cualidad de la duracién, ¢ se entiende como?

¢, Qué es la cualidad de la altura?

Dibuja las figuras ritmicas de negra (1 tiempo), blanca (2 tiempos) y el silencio de un
tiempo

Define el concepto de compas

¢, Cuantos tipos de compases hay y cuales son?

Dibuja las posiciones en la flauta de Sl, LA, SOL.

10. Dibuja un pentagramay coloca las notas SOL, LA, Sl, con sus respectivos colores



Puntiio- aunenta el Vaor de \a nota que o antecede

0=4 ©-=4+2=6 =2 Jei123
Compas: divide en partes iguales un tema cegun €l aCENtO uel nisin0.
2/4 Y4 4/4

Legadera. de sy

o | DU6 O Reb ‘L{. 'I

Barras de repetccos

FParte postercor
de la flawta

6" 6"
5% 5%
42 42
38 38
2 Q- 2 O
1? 1?
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S1 triste estas

- Pista 26

C G
A H: m o G O. Loan
= A— 77
D) . . , S
o1 tris-te_es tas, ven a can- ftar,
B
ﬂ C G C -'-'}frﬂ C C
Eo=s ]
D) fe iz can- tan-dou- fa can- cién se ras. ras.
~— (Mu-si-ca)
Paty
. Pista 27
A C F C
%—2 S 7 e o 7 11
D) Pa - ty, Pa - ty ven va-mosa bar lar,
A ¢ F G C @)
e =i
1 s [/
\_v L4 L
) .
Pa - ty, Pa - ty es - te ntmode wvals.
A G C G C  DCalFine
#m+ FEN/E N N A 77 -
\Na7 7 - I
o . . . |
1.Tie-ne 3 temposel nt - mo,  tene 3 temposel wvals.
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. Pista 28

El indiecito

f‘ ]j_)j Trad. Venezuela
f HH it G
e =
o 0@ . A
Ma -ra - cai-bo es- ta de fies-tay lle - ga - ran,
A G D G
@ &
q\% e o o o o o = 2
mn-de- ci-tos del A- rau-coy dan - za - ran.
G f ' ‘
Silencio de un cuarto 7 ——
AL S— — T
onegra e | !
. Pista29
La marcha de los santos Katharine Purvis (lvrics)
' and James Milton Black (music)
[a) G EUA
3
e == =m e =
e Mi - ra- me bien, Era yo soy el jazz
n [ D
% £ = Ed - — = =] = [ )
o)
de Nue-wva Or- leans yo éc;y el rey,
2| G { | ] C
3 3
e = = e e =
.)
mi nt - mo es en el mun - do_en - te - 10
Cra AT 7
. B * .l. H :
A G » f G
3 3 )
Gt + = o—:i
.)
un it 0 - tun - do por do- quier.
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Canon 1

. Pista 30

Ewopa

2 G D g L ¢ D G D
*) o .
4 Ea - 21 >
bt
L )
- F_s el ca - non un es < - lo
[ s [ = [ G D i D
- g p=
e o % & <. I
[}
X
de pe - li - fo - ni - a co ral.
Cuarto con puntillo y octavo
Octavos p J 1&2 & 3 &
)
t | t —1  — -&'—’-I_F—'—
i 1 1 L 1 | L | ) L Ir} 1

Sonata K.331

5 PlSta 31 W. A Mozart
A G D F C
—= e—e—1J —
| s 1 1 LJ 1
) I r—I 4 '
H 4 Em 07 G D7 G g
G—— z ===
S —
H 4 G D F C
#\ » X = l' = 77
SOV 1 i 1 1 1
o) 1 1
fal # Em Cmﬁ?.“’“ G Cmé G D/ G
G— = 2 EE I
o)

)

Calderdn (maSica)

En misica calderdn o corona es un simbolo musical que indica un punto de reposo alargando normalmente
la duracién de las ﬁiquras a las que afecta (el direetor suele indicar cuando se +oca la nota siquiente).

Para indicar un calderdn corto se utiliza el calderdn cuadrado.
3 4 Se puede aplicar un calderén o corona a una nota o a un silencio.



Conceptos nMUSsIcCaes

Conon

£1 eanon es uns Forme de composicidn musieal de carderer polifdnico gue naeion en Iz
edsd medis, en el GUE UNG Vo2 iNterprets Ung welodis, vy es seyu/o/a) o disrontis de
CEr70S COMPISEs, por SUCESVFs VOCes gue 9 réepten, en qunos Cysos #ransformsds
N SU FONIIIIT U OF70s GPECHOS, €41 [F GUE S LUNeH VST iGs Voees distintds.

Sonsts (det rrationo  scomsre, ‘sonar, composicidn musicsl pare wno o mds
INstromentos. For uns perte, el +ermino Forms sonsts se refiere o lg estruiturs
musicg! de 1os primeros movimientos de lgs songtas y de os géneros reélationsdos con
ellg en los siglos XVIIT y XIX. Fero +embién desde medigdos del siglo XVIIZ, e/
FErmino sonsrs he sido vilizado genereimente pare lgs obros de +res o Wetro
WIOVIHIICHTOS PIry UHO O dos INSTTrO#CHTOS, COHIO svaede en /39S SONFIFS PISg pPIFno
Csolists? o con le songte PIrG Violin ¢ PIra Violin Con un instromento 0e +ealsdo ),

Wolfgang Amadeus Mozart

(Salzburgo, 1756 - Viena, 1741

Compositor austriaco nacido en Salzburgo el 27 de enero de |756. Sus prodigiosas dotes
musicales fueron pronto observadas por su padre, Leopold, que decidid educario 4,
simultaneamente, exhibirio (conjuntamente con la hermana grande Nanner --Maria Anna--)
como fuente de ingresos. A la edad de seis aios, Mozart ya era un interprete
avanzado de instrumentos de tecla 4 wn eficaz violinista, al mismo +iempo Qque
demostraba una extraordinaria capacidad para la improvisacion 4 la lectura de
partituras. Adn hoy en dia se interpretan cinco pequenras piezas para piano Que
compuso a aquella edad.
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Reconozcamos €sta nueva nota en el pentagrama pintandola de morado y luego las demas y
a conocidas, para leer después la ritmica en la cual hay una figura nueva y por ultimo
interpretar el tema musical.

: vV o oI
g Res 2
T - l : ©
‘% gol la reS - ? 2 ;
A 4* cuerda al aire
\ Oda a alegria
Re
L. V. Beethoven
(*)
G D7/F§ G . D
= —
> — 17—
Es - cu-cha her-ma-no la can- cionde la a-le- g - 1- a
D7 Em : D7 G
. |
[ Ty — —
can-to_a- le-gre del que es- pe-ra un nue-vo- d - 1- a

G/D D7 GD ¥ G Bl Em C D7
4 ooy W
/

J— .
can -ta  sue-fa-cantan-do wi-ve-so-fiando el nue -vo sol
&7 C/G G D7 G

e i o ___I

que los hom-bres vol-ve- ran a ser her - ma - a- nos.

(*) Esto sE LEE como D7 con BAD EN TA%, PERO VAMOS A TOCAR. EL ACORDE
36 FUNDAMENTAL EN EsTE cA<o D7



ACOM?AK)A EL TEMA ANTERIOR. CON LA SIGUENTE RfTMCA TAL COMO SE INDCA ABAJD Y CON LOS
DFERENTES TIEMPO MPLICITOS EN EL TEMA,

Frotar
Mmanos

Palmas

Abdomen
(c/mano)

Ple

O35 3 Ly aLeoRia

(vritwic.er)

I = el = = el B x el B A il b~ = = X B B
k= 3
1.4
= 3
IS ts tsts tsts ts s |simile..
:Hﬂ ' rd rd L s M r & 1 r d 1 rd 1 r 1
= L = T T - T - L = L L = L
= 3 1 1 1 1 1 1 | 1
I I | 1 | | | |
T T I T T T T
= 3 rd d[ i dI i il rd d] AL i] L il £ 'il
:Hﬂ y i F i i T rd y 4 7
A -y - = = — - — =

L
L ]

L
.
.

.

Frotar manos

(solo para 2 alumnos)

(repetir varias veees)

) T E T F ;’l = i -I == _ar] = XX b . J‘I I‘[
* ™ * * * * * {
T T r—1 i' i I { |= i |' i
Piel' Palmas I.
Abdomen

Ludwig Van Beethoven

(Bonn, actualmente Alemania, 1770 - Viena, 1827) Compositor aleman. Nacido en el seno de
una familia de origen flamenco, su padre, ante las evidentes cualidades para la musica que
demostraba el pequeiio Ludwig, intenté hacer de él un segundo Mozart, aunque con escaso

éxito.

Escucha_hermano
la cancion de la_alegriia
el canto_alegre

del que espera un nuevo diia.

Ven canta, suefia cantando
vive sofiando_el nuevo sol
en que los hombres

volveran a ser hermaanos. ://

Si_en tu camino
solo_existe la tristeeza
y_el llanto_amargo

de la soledad compleeta.

Ven canta, suefia ...etc

Si_es que no_encuentras
la_alegria_en ésta tieerra
blscala_hermano

mas alla de las estreellas.

Ven canta, suefia cantando ..

La verdadera vocacién musical de Beethoven no comenzé en realidad hasta 1779, cuando
entro en contacto con el organista Christian Gottlob Neefe, quien se convirtié en su maestro.
El fue, por ejemplo, quien le introdujo en el estudio de Bach, musico al que Beethoven
siempre profesaria una profunda devocion.
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Interpretemos el siguiente tema musical que nos habla de la esperanza en el amor, poniendo color a cada
Nota segun su posicion en el pentagrama.

. Pista 33 El amor vendra
O.Lopez
A 4 G D7 G e G Am D7
= / | -
ﬁ — - e & ——=
d — ’
Wn ma—na—-na Ile =da.=Td cuan—dosql-aq_el sol__.
)
H o G D7 G lo. Am D7 G
i # F -
——— = = = g S . I
e) - i — ¥’
Mln—C.Q de—\—{es de So-—unar Y el q “mor ven —drd.
e’
n - Bm’ C Am D7 G

. I ——" ! x I

v |
lta la la la fa fla la (acwan— doSQf—Uq el sol, .
2lala fla f(a @ fa la la Y el a morven —dra.

Escribe encima del pentagrama cada color que corresponda a cada nota, asi como la letra y los acordes
del tema con lapiz.

. 0. Lépez
El amor vendra

% N> td’L‘)



Hagamos un reconocimiento en el pentagrama de otra nueva nota musical coloreandola de azul, para leer
la ritmica del tema “El pequefio Tom”, la cual tiene sincopas (*) y luego interpretemos la cancion.

”

e =

—+
L 108§

-'_.i J ‘
IV I I I I
62
5 ~
4 2
3a e _,_.—-""“___.-\
9a ?éf_l{%__:r/\
la M
4* cuerda, traste II
. Pista 34
o El pequeiio Tom 7 EUA.
Co S m— S h
o) o @ v o ®
Por to-da la pra- de - ra co-tre_elpe-que-fio Tom,
8] # G
/ N I
i‘ S S 77 72
r 4 Ll 1 >
S - L
cui-dan-do su re- ba - fio has -ta po -ner- se_el sol

(*) Sincopa: Efecto ritmico causado por el uso de notas sobre partes débiles del tiempo o compés y su prolongacion sobre
tiempos mas fuertes

Tambor apache . Pista 35

David D~ Ledn

fa % Am Em Am Em

-
Fie - ros gue - ne - rosde u- na tor - va faz
fa) # Am Em
—
{7 £
\...jl — =
=
vis - ten a - me2 - oOs va a CO 4Men - Zar,
I # Am Em Am
= > = = —
N - |
- I
su danza_a - pa - che de nt - mo te - naz
9 # F Am Em Am
— - - I
\_jz { =
-
sal - tan v g - tan pa - m™a su so - laz.
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Lee e interpreta éste tema, tomando en cuenta el cambio de compés. Tocalo primero lento
Y ve subiendo poco a poco la velocidad hasta llegar a 100 y si es posible hasta 150

Pista 36

El exorcista

Mike Oldfiel

Sobre escribe la partitura, poniendo color a cada nota segiin corresponda su posicion en el
Pentagrama.

El exorcista

Mike Oldfiel

ERRE
|
|

NI

|

P
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clfpulse

El polso son los latidos que experimentan las arterias prodocto del bombeo de la

sdnqre redlizado por el corazdn. Asi mismo @s considerado ond medida por la medicing,
poes el ritmo del pulso indica la frecoencia cardiaca, en otras palabras, el némero de
veces que el corazdn late por minuto. Ademds con el pulso es posible determinar el
ritmo del corazdn y la foerza de sus latidos.

Para medir el pulso @s necesadrio palpar las contracciones de las arterias svavemente,
éstas se siemten mds en alaonos |036r65 del Coe@rpo. En primer |036r en la parte baJa
del coello 8 vn costado (carctideo), 4ambién en |a parte interior del codo (homeral) o
monecd (radial), otros también lo toman en el tobille josto arriba del empeine

(pedio). En @estas zonas del coerpo antes nombradas, con la ayuda de las yemas de los
dedos idice y central, se presiond sutilwente hasta sentir el movimiento que realizan
las arterias al Aransportar la sanqre. Tras haber localizado el polso, se deben contar

las polsaciones doramte qoince 5630\1605, acto segoido el resoltado debe ser dividido en
codtro.

El polso poede variar por diferentes criterios. En on @stado de reposo hay mernor
cantidad de latidos por minuto que on coerpo readlizando una actividad fisica,

enfermo, lesionado o experimentando ond emecicn tverte. También varia dependiendo
del sexo de la persong, las mogeres por lo 3eneral tienen el polso mds répido que los
hombres. Otro criterio de variacion es la edad de la persong; los bebes mencres de
on afo presemad entre \30 y \40 pulsaciones por minoto. En los nitos las polsaciones

son entre 80 y \00 por minuto. En adoltos oscila entre 70 y 80 pulsaciones por

minoto. Y por Shimo, en coanto @ los adoltos mayores no exceden de 60 pulsaciones

por minuto.

Contesta las siquientes preqontas:

\. ¢Qué es el ritmo?
2. (Qué son los beats?
3. ¢tQué cosa tienen ritmo?

4. ¢(Qué partes del coerpo pueden prodocir sonidos de
ritmo?

5. ¢Cémo es la respiracién de una persona dormida, corriendo y
sentada?’
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el pulso (Eprios)
Interpreta los siguientes eiemplos de vitmica y enriquécelos con las lineas en blanco
Y diferentes partes del cuerpo.

Ejemplo 1
2 I | | | I | I o
4 I I I I I I I y
- I I I | I | | .
il I I I I | | I .
boca en ‘0’ y 2 I | I I I | I ol
Y palmas al frente 14 I I I I I I ! °1
. 2 o - o
Frotar piemnas | 7r——— IﬁLVVI IT, V7 I & II/ 7 I .!I
2 | °
Palmada4 - : " I —a-m= I‘ — I" II - I"' Ic 2 oll
Piez' : (:Ir:Ifﬁ' If—z—I—rT‘II‘: =i !ll
Ejemplo 2
3 I
4 I
3 |
4 |
Chasquidos con | 3 |
Los dedos 4 I
. 3 _
Frotar piernas | 7 VY
Palmada j - 7
Pie 3F N T

Ejemplo 3
4 I | | | | | I .
4 I I I I I I I ¢
4 | I I I I . I
7 | | | | | | ! .
Soplaren un 4 | | I | | | | ) II
Pufio cerrado 4 [ I I I | [ I ol
Frotar manos 4 G = = | - U PP 'll
4 v/ /1 VIV YA VAT T of
Abdomen j—?—;I—Z—— II
Pie j' 2 . II
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Sopo. de Pekros
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Sensacitn del ritmeo con mevimients

Actividad 1 Pista 37

Obyebivo qenerols senkir el tempo con Lo Oxyuo\ou de v ookuko
MY SUOVe (%Qo\oo).

Obyebivo es}oeci‘;&co: desarmollo de ca]oo»c&dad de dividir el
t&em}oo el

Objetivo es}oeci‘;&co: desarmollo de ca]oo»c&dad de dividir el
tiempo, el espocio ¥ tener vna correlacidn con el gropo.
/\}oVeno\er o identbificor el combio de rTikmo en vn kemo.
Mokeriobless Liskdn ¥ oom %Qo\oo #9

Realizocidns Con Lo oyodo de vn oo ¥ o Piskédn omorrodo o
éb, vomos €levor el tempo del temoa, primero en circubo ¥
después en forma aleaktorio, con Lo O»}/ud()» de fo siquiente
ocbro.. Ceskd ancluido en el CD Mulbinmedioo.

“LodwAag von Beethoven - Symp\rxony No. | An C Moayor, Op.2)

Pista 38

Actividad 2

Ob jetivo Gencrdli seatir @l tempo Con Ik Ceyudcr del Cucrpo y
diversos +@emas.

Ob jetivo @S5p2CiFiCol desctrrollo de I QCZ/JC’KQ/'JC@J de dividir @/
FCmpo, </ cS5pckCro y I ImproviScCién dentro del +emct.
Mtecriceles: euéﬁr/ao , /'mé’eg/'/)dal'o/n Y traK "Ritmo Y movimicents
*)

Recrlizcacisn: Con Ik C’e)/udé'e del temce ritmo y movimicnto " Smos
& descrrollcir movimicntos de nucStro Cucrpo &@n Formc libre
PEro de aCucrdo i It misiCcr del temct. Fp unct PrimeEr
inStnCick Con loS brctz oS p@gdcfos <l Cucrpo Y todos @n CirCulo.
[nsegw‘dé'e @n Formcr libre y alectoric.

(*) Estos temas son solo una propuesta , los cuales tienen el fin de integrar al grupo y pasar el
conocimiento adquirido de ritmo y movimiento por los cinco sentidos de una forma mas ludica.
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RIT6I® CON LICVIRIIGNT® (2 Pista 39

Bailemos y cantemeos al ritmo de ésta cancidn “El baile del lorite™, con la

auuda de una guitarra o de la pista incluida en el CD Multimedia.

(Diomedes Lara)

e El Baile del Lorito &,

4t -

)4 L E’: 2 - | F

% F F - | | | | | | |
| 1 13 1 | | | 1 |

- v 1 1 | ? | I + +

-
b L} 1 1 1 1| 1 1 1 1§
" | | i ] | I ] I || N M
Eg - tees el bai-le del lo- ri - to, gug pa-tas do-bla -
. ° 1. 2. |
o 1 —— 1
A D e
LY 1 1y 1 1 1 1 1 1 10 1 -
e T F 1 L L = LI
di - tas, bai- lan-doencir-cu- 11 - to. Lo -
- ~ a7
l’. "
4 - T - —— -
N A E F & 4R L 4 &, 4 r—rrr
S t 1 1 i g } } i } ' — '
ri-toa la de - re - cha lo - ri-toha-cia laiz- quier -da sus
~ ~ C e
f P 1 DC
Vi - = 1 r—
A T T e -
A - | 1 1 L | | 1 L 1 L |
ry) — T F T 11 I | . L
pa-tas do-bla- di - tas bai- lando encir-cu- 11 - to
Coros
Este es el baile del lorito sus patas dobladitas bailando en circulito.
(Coro)
Lorito a la derecha Lorito hacia la izquierda sus patas dobladitas bailando en circulito.
(Coro)
Un ala en la cintura otra ala en la cabeza moviendo las caderas bailando en circulito.
(Coro)
Brinquito hacia adelante brinquito para atrds moviendo las alitas bailando en circulito.
(Coro)

Un ala en la cintura un ala en la rodilla moviendo la cabeza bailando en circulito.
(Coro)

(Coro)

(Coro)
Ahora inventados estrofas tomando en cuenta que cada notas corrsponda a cada silaba

excepto en la sinalefas, tal como lo hicimos en la pagina 39 y que hablen de las partes
del cuerpo del lorito.
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indagandelenfelfentonne

Inc/agacéc’)n a cerca de las c/anzas, ritos, costumbres y (os eventos musicales

que se realizan en la comunidad en diferentes épocas del ape:

SCusl es su signi-?icao/o?

(./;%r'zgué se realizan?

Lémo es la misica que las acompana’?

(Rito, danza, Significado (éPorqué? A (Tipo de mdsiczD

Costumbre o evento

musical
\_ A J\. J
4 I LY Y )
\_ AL J\, Y,
4 I Y Y N\
\_ A J\ )
( I Y Y )
\_ A I\, J
( I Y Y )
\_ A I\ Y,
4 I Y Y N\
\_ A N _J




Cuestionario 2

1. ¢ Para qué sirve el puntillo?

2. ; En musica, en qué nos ayuda el compas?
3. ¢ Qué nos indican las casillas?

4. ; Quée significa en musica la palabra FINE?
5. ¢ Qué es el Canon y la Sonata?

6. ¢ Donde y cuando nace Wolfgan Amadeus Mozart? (Joannes
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart!

7. ¢ Donde y cuando nace Ludwig Van Beethoven?
8. Escribe la definicion de sinalefa, pulso, ritmo binario y ternario

9. Dibuja las posiciones de las notas do6, re6, Mi y Re5; y coloca en un
pentagrama dichas notas

6
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El aparato fonador

Cualquier palabra o frase que emitimos, es producto de una serie de movimientos en los que
intervienen varios Grganos, que actian regidos por el cerebro y que constituyen el aparato
fonador: Estos drganos son: 8rganos de respiracidn, 6rganos de fonacion y érganos de articulacidn.
» Orqanos de respiracién, también llamados cavidades infra gldticas, son: los pulmones, los
bronquios 4 la trdquea.

Los pulmones tienen dos movimientos: la inspiracién (absorcion del aire) y la espiracion (expulsidn).
La fonacién se realiza en este sequndo movimiento, mds larqo que el primero.

En la espiracidn, el aire contenido en los pulmones sale de estos v, a través de los bronquios y la
trdquea, lleqa a la laringe.

» Organos de fonacin, cavidad lartngea. En esta cavidad se encuentran las cuerdas vocales,
elemento clave del aparato fonador: Las cuerdas vocales son dos pequefos musculos eldsticos. Si se
abren y se recogen a los lados, el aire pasa libremente, sin hacer presion: respiramos. Si. por el
COnftrario, se juntan, el aire choca contra ellas, produciendo el sonido que denominamos vos.

* Organos de articulacidn, cavidades supra gléticas. Una ves que el aire ha llegado a la laringe
podemos hablar de sonidos; sin embarqo, donde se origna esa diversidad de sonidos es
fundamentalmente en los drqanos de articulacidn. El sonido es distinto seqin las posiciones de estos
6rqanos al hablar Son drganos de articulacidn: la cavidad nasal, que actian como verdaderas cajas
de resonancia.

La cavidad bucal estd constituida por los labios, los dientes, los alvéolos, el paladar, la dvula o
campanilla y la lengua.

El paladar estd dividido en dos partes: paladar duro (zona prepalatal, medio palatal y postpalatal)
y paladar blando (zona pre velar y 30na postvelar).

La lenqua estd dividida en dpice y dorso, dividido este (ltimo a su ves en predorso, medio dorso y

post dorso.
Son Organos moviles: la lenqua, los labios y el velo del paladar Son inmoviles: los dientes, los
alvéolos y el paladar duro. -—\
\
,»S CANDAD NASAL . R - WALAILA Y A
&% =<
Después de haber 8 3¢ camomowen — KN
reconocido las partes del OF | rannce /
aparato fonador,vamos a CAMOAD | anince ),
hacer unos ejercicios de Sians ANNEES . SISTEMA VOCAL
Respiracion Y relgjacion et @
que vienen alfinalde éste 2 /
b‘oque E 4 s - ENERGIA ALREA
2 | BAONQUIOE ~ Iy N\ P \
- f l B
é PULHONES . L
3 —~

DHATRAGHMA

-

i

Congurto Sei aparats fomador p reneralong 4 g



Ejercicios de vocalizacion

Ya Que sabemos el porqué calentamos 4 nos relajamos, anora vamos a vocalizar con unos

pequenos eJer‘cicioS. .
Ejercicio 1 (cromatico) - Pista 40

! | — e e ; {
_g_ g ﬁ“} #t_"r"} m M m m E iIx‘n M 1M 1 tf; t-?:_ [resgs'gciﬂn]
=7 ] : ] = - = ] ;
= = = = = = Fe=s
L i L I 8 L II l I Li i 3 i i l =l-:.=6‘{-
Xl 1 Y 1 1 1t 1A 1T i 1 "m [respiracidn] 1 1 1 1T 1T 1ML IT N 1 i 1m
— = §= = I I I - r -
#= §= = - :
Ejercicio 2 (por grados conjuntos) . Pista4dl
% i i : - T 1 4 I i i
2 2 - ¢ o ¢ g & g = = @ ~
e 0 & 0O B 0 =& a [respiracion)
e : ; 4
= = - - - = =

o

o
ofl
oy
o4l
L
ogl
o
il
ol
L 18
o
L 188
on
L 1
o
L 18

[respiracidn)]

% : 3 i [rﬁim

na na na na na na na na na
22 = ] — = ] ]
E: = = = = =
" Pista 42 Ejercicio 3 (escala diatonica) =
T ..5' T
a na na na na na na na #nd-a [resp‘;racién] na na na Nna na na na na
. Etc....
= —= = : : e
= L - 1= z - I

50 Si asi lo requiere hay més ejercicios de vocalizacion en el CD




Ubica la nueva nota en el pentagrama y colorea de azul la misma, en el
Tema musical, escribe el nombre de las demas notas, lee e interpreta el tema.

Mi6
1\ 11 I 1
68
58
48
38
28
MWedio orificio 2

i

1* cuerda al aire

Pista 43 ==

Hans CI Trad. Alemania

D?

P E—— 1
Fine

D'J'

»
C

67 s D’
P— 7] 7] - H
DlCl
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I. Rhora vamos g ponerle la letra ol +ema +al como le hemos hecho
Anteriormente, lo vamos a cantar al unisono y +ocar con lo flauta.

Cielo \impio_y claro de_un azu\ turquez
P w .(’@ Recuerda
bosques y pradera5 aln podemos ver :  ——
cristaines aquas, Hores, un Yerge), be e inicies
p@aros cantores Frinan por doquier e cantar.
. Pista 43
Hans cl Trad. Alemania
G D7 G
A
P S —— o ——_
v Fine
D7 G
# P —— N — - o
U
e
C
“4 (]
&7 o, D7 G
# —— E P —"—— H
NV
0 D.C.

2. Ensegu/da vamos a cantar el +ema en Forma responsorial con lg
ayuda de un solista gue cante una frase y el grupo le responda, as/
hast+a +erminar el +ema.

(solista) (grupo)

Cie\o \imPio 4 Clate de un azu furqués
kosques Y Praderas adn Pedemes ver
crisYalinas aguas, Pleres, un verge\,
Pdjares Canteres Arinan Per dequier

Cielo Vimpio y claro de un azul furqués
bosques y praderas aln podemos ver
cristainas aguas, Hores, un Verge\)
pa’J‘ahos cantores trinan por doguien
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vamos g leer el Siquiente \//Hanaco eseribamos las no+as en lg
partitura (como lo muestra el gem,olo) e interpre+émosio.

. Pista 44 3 3 ~7C
S CAMPANAS NAVIDENAS
James Pierpoint
G
2 *
(s z .' . .' . . > -
X E— — |
81 re6 g? a 81
D7 G Am T D7
_:é:f —f 15— p ’
do6
G
(7 . » . S— — > -
1
, D7 G D7 G
%1.' = T : ]
é} R -
Rumentemos un os+ina+o al +ema:
Palmas
[ i A
piernas
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vamos g interpretar Al unisono éste Villancico navideio y en ung
segundla interpre+acion, le agreqamos al os+ina+o anterior

. Pista 44 caNipanas navideNas

James Pierpoint

= —
I
hﬂ'ﬁg - dad

A7
~ . B G Am D7
I I 2
- ! : : 1 | I
= esG un di - a de a- le - gnn - a ¥ fe - i - ci - dad jhey!
~— —r—r i

S
et |
2 |
5T
é’r“
m

55.
%_
p."tﬁ

? | D7 Cx D7 G
1 1 1 1 1
\_. » 1 lF IF !P E 1 1 1 1 L ’ i '-"’: i
. t 1 T 1 ] e, |
= es un di - a de a- le - gn - a ¥ fe - I T Ci - d&d
£ — ——— ——
_ s S i i e i :
\-.--. 1 ‘ d 1 1 ‘:-rl
Por la nie - wve voy ri - en - do sin pa - rar
ﬁ : -_E | DT I | G
& ] See===—1c=—-
- I
en los cam - pos ya h;_el;—tll?ﬁri - tica:ad,
= P : ; f F— ! :
S = = =
- sue - na el din, don, dan, i- eel co-ra - zon
. 7 7
gy Seme——yy o 4 —
= —— = — = |
L 1
di- wer -ti- do es a- =1 can - tar és - ta -—L'Ln - cion.
Coro Coro

Navidad, navidad, hoy es navidad

es un dia de alegria y felicidad, jhey!
Navidad, navidad, hoy es navidad

es un dia de alegria y felicidad.

Por la nieve voy riendo sin parar
en los campos ya hoy es navidad.
Suena el din, don, dan, rie el corazon
Divertido es asi cantar esta cancion:

Jingle Bells Jingle Bells nieva en el lugar

y un trineo deja oir el son del cascabel jhey!
Jingle Bells Jingle Bells suenen sin cesar
anunciando el nuevo dia que ya llega navidad

La nieve al caer un velo tendio
Sobre el blanco tul agoniza el sol
Y el amanecer pronto llegara

con el rojo sol que la nieve fundira.

Un villancico es una composicion musical, y la forma poética asociada, tradicional de Espaia, Latinoamérica y Portugal,
pais en el que se denomina vilancete (villancet en catalan). Estas piezas fueron populares entre los siglos XV y XVIIIL.
Los villancicos eran originariamente canciones profanas con estribillo, de origen popular y armonizadas a varias voces.
Posteriormente comenzaron a cantarse en las iglesias y a asociarse especificamente con la Navidad.
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Interpretemos el siquiente +ema  utilizando los  conocimientos
previos (leer ritmica, reconocer vy escribir el nombre de lg no+as).
utiliza  sonidos  onomatopéyicos  para  interpretar g cada
instrumento o persongfe de lo historia.

! LA ORQUESTA DE LA SELVA . Pista 45
'8 C G7 O. Loan
@ - ‘i L - 1_. » 2 g r A 'l ._._
. sol do6 81 reb
C c F 7
% = 9 - 1 4 ! - ) > q R
d . —_— J
mib la
g C F
%p n ﬁ 4 P .J_' r n l' /) - ﬁ 2

-

AN
)

e.@?u;

- ¢
Dm
n UL G? C DS al. Fmﬂ
% Y ., > r i & Pa— ~ 711 ﬁ {z ;»_E
) X

& -4

D.S. son siglas italianas que en musica significan: Dal Signo 6 Al signo ()
Y D.S. al Fine quiere decir que nos vamos al signo ( )y terminamos en fine (fin) 55



Clasificacion de las voces

Para clasificar \as voces uthizamos dos aspectos:

a) La extensidn o testura , es decir, € dbito de aturas de sondos que puede abarcar
cada Yoz ; 5&3&\ este aspecto \as Voces se clasifican en agudas) medias y graves.

b) Le distncidn entre Voces mascuinas y ferneninas: tener  en cuente que la Yoces
Mmasculinas  suenan  una octava mads grave que \as fenneninas.

La clasificacion de \as voces segin ambos aspectos es \a siquiente:

Lferneninas ——- fesitura — mascuinas
soprano —————- aguda ———— fenor
mezzosoprano —- media ——- baritono
contrato o dto — grave ———- b@o

Llamanos Yoces blancas a \as Yoces femeninas e infantles. Estas Otimas se clasifican de \a
MiSma manera que las Yoces femennas.

Debenos establecer una diferenciacidn entre \os Términos dbito y tesitura.

L\anmanmos dmbito a registro tota de aturas que puede abarcar uLna Yoz.

La *tesitura hace referencia a regstro medio méds adecuado en la que  uLna Yoz se sente
Mds cAmoda para cantar sin lleger a Lorzar.

También deberiamos nmencionar \a Yoz de contratenor. Se trata de una Yoz masculing mds
aguda que \a de tenor, y que entre en el dnbito de \a Yvoz de contrato Lfemenina.

- Sigamos con la mano a diferentes alturas del cuerpo segun se escuche grave (bajo) o agudo (alto), en las
muestras de audio de la presentacion o del CD multimedia.

Agudas intermedia Grave Aguda intermedia Grave

\#6 47 | 48 49 |, 50, 51 |,

especiales

Luciano Guillermo
Pavarotti Sarabia

EANNE

i
f \ 54 Sarah Brightman

=1 - Fernando
Farinelli Lima

@

56 - Tratemos de identificar que tipo de voces encontramos en el grupo de clase



utilicemos la letra y sonidos onomatropéyicos en los silencios de g
parte B con el fin de interpretar el +ema siguiente, explorando
o+ra parte vocal.

Pista 56 L3 GRUESTA BE LA SFHVA O Loan
C G7

i v 4 M— P v 4 | A— 4 F—‘P—
= < * IF 11 |F : . L 1 — 1
i | 1 o " i s
El leén yase dur- mid ¥ to - dos log de -
C c F G7
» 1 .l [

4’ ] —r — — .
Sy 1 1 F ) 1
e ) J —_— v

mas ga - can sus ing-tru - men - tos que la or- ques - ta va em-pe -
C I\ lF l

% 7z 2 B ‘ = —

; P2 . u iJ_r il .’ - i
zar. El mo - no to- ca el tam - bor, la

S ==

» i i
0 1 2 4 = = < " o 1
O B | , |
bo -aunsa -xo - fin, trom - pe - ta to caun
Dm
i (i N G7 : C DC
~ 7 r 4 # 7

—T——= e e e ==

O B = ' 1 | 7
0o - re-jon ¥ vuel-ve a co -men - zar.
Coro Coro

El ledn ya se dwmio
y todos los dends
Sacan sus instrumentos

2 Elrino toci{/a( corno Ya
a flanta un ruiseror
& arana un arpa. hace sonar
Que a orquesta va. 4 epezar 9 welve a comenzar.
Coro -
3. Soprano es un dgpila

1 El muono toca el tanmbor,
La boa wn saxofon,
trompeta toca LU or@'o’n

e tigre un tenor

Un bogjo el sapo que brinco
9 vuelve Acomenzar. 9 f[ ledn se desperts.. 57



Escribamos el nombre de las notas (a un lado de las mismas) de los 2 temas siguientes para Tnterpretarlos

L4 L4
con +u Thstrumento musical y cantarlos.

. Pista 57 Buen compaiero Deminio mibli
G , D7 G
[ 1]
ﬁg — ] : e ——" — 7~ P
o) v 1 1 1 5 1
El es un buencom-pa - fie - 1o, el
D7 G
| l l " 1 " "
l 1 l 1 | l 1
| | | 1 | i l 1
%’ a . - A & ”
v el ”
es un buen com- pa - fie - 1o, él
G7
i :
|
o » . " S— — IP l'
i 1 1 1 ' '
es un buen com- pa - fie - 1o ¥
G D7 G
' ' 1 l 1 =
% | : = 2 5 = =
D) ' \ ' )
na - die lo pue - de ne - gar (E1)
Martinillo Dorunco piiblico
 Pista58 1
: G D7 G D7 G
ﬁ ====—-c——x=s ==
1 !
Mar - ti - ni - llo, mar - i - ni - llo
II D7 G D7 G
%’ > = P - = P
t t : t t :
Jdon - de__es - tas?, sdon - de__es - tas?
111 D7 G D7 G
1
=== ===
1 —— 1
Tlov- ca la cam - pa - na, to-ca la cam - pa - na
) D7 G ) D7 G
i t T : 1 5
r f & r f & Eﬂ
%' & *
din don dan, din don dan.
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partitura.

* Lste tema lo podemos cantar en forma de Canon, indicado por los nimeros romanos en la




VAMOos 4 descunbriv que e un mndantino, coroceremos 4 Frang Schubert K que
pen’odo drtistico per’reVleu'o’, no sl dntes Leer e (Wrerpre’rﬁr dote toma.

 Pista 59 ANDANTINO
f AM e, Em G G C
y | | 7]
i 7] r 2
—2, - — —l
v
Un d - aque- mé la  wi-daen-fren- tar yen -
7
A Am — Em G (; |
::;. l_! 7 » 7]
7 ‘ ‘ =4 .4 \ 4
X
ton - ces i- ré mi - $i- noaen -con- trar. Ca -
f . Am Em DM ey AM
, (L | 1
EE===Cx= | '
Ojl . ; h. o
i nos ve- ré la lara lara lafa la Yo
Ay T — C Gr C
z:‘_d 7] 1 4 7]
fo L i S— H
X
re - co-fre- ré de prin -ci- pioa  fin
andantino

1. {vozit) m. mis. Indicacidn de iempo ligeramente mas vivo que el

R ———— T S A

2. mls. Composicidn o pieza musical en esle iempe:

andante:

andantino €6

me emocioné al escuchar el andantino de esfe conciero

(Himmelpfortgrund, actual Austria, 1797-Viena, 1828) Compositor austriaco.
Nacido en las proximidades de la misma Viena que acogié a Haydn, Mozart y
Beethoven, a menudo se le considera el Gltimo gran representante del estilo cldsico
que llevaron a su maximo esplendor esos tres compositores y uno de los primeros
en manifestar una subjetividad y un lirismo inconfundiblemente romanticos en su
musica.
El lied para canto y piano, uno de los géneros paradigmaticos del Romanticismo,
encontrd en ¢l a su primer gran representante, cuyas aportaciones serian tomadas
como modelo por todos los musicos posteriores, desde Robert Schumann hasta
Hugo Wolf'y Gustav Mabhler.
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EJERCICIOS DE VOCALIZACION

En éstos vwevos elercicios de vocalizacion, vanos a procurar tener en cventa los
elercicios ole rela;aci()n antes rencionados. Asi isimo es wnecesario buscar una

posicién ‘correcta’ de la boca i del cuerpo para una egor emiisién ole la voz.

Se ira subiendo por wedios tonos, tocando en el piano o en el
instrumento correspondiente, los acordes tonales en los que los
alonwos haran la inspiracion v se volvera descendiendo igualimente
por semitonos lhasta el punto de partida.

Pista 60
c CH
1 ; 1 T 1 =
U ﬁ o I
e - - A -
Mi-ra e -se po-bre bo-rre gui £ —— Hasta mif
Pista 61 *)
i—f = =
&% —
I'.f; 0 mi g:; #: Fk'n
Pista 62
E C Dm - G F C C#
%- —a = S— ‘l. =
La la la la la la la la la la la la la la la
Pista 63
c (4 D
‘I - 1 il -
- o e 2
Mo o 0 0 u] mo o [a] o

(*) Es la nota mas aguda que se recomienda
en un principio pero todo va de acuerdo a las
cualidades de los alumnos y a la necesidad
del profesor. Lo mismo que en la notas de
partida (Do5)
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Con éste tenna wausical apreno(erew\os una rweva concidn, una rnueva nota ¥ una
posicion en la flauta, la guitarra 1% el teclado. Asi coro el sostenido 1% el sevvitono.

Fa sostenido vomom

6
50
1@
30
12

v |' 4* cuerda en el traste IV

ES=—
el cu -

El sostenido (#) o sostenuto (#) es uno de los simbolos musicales llamados
alteraciones. Su efecto es el de elevar en un semitono (medio tono) la altura de la

nota inmediatamente a la derecha y, salvo la aparicion de alguna otra alteracion, X
es aplicable durante todo el compas. En caso que esté en la armadura, dura todo el

tema (con sus excepciones)

Pista 64 G el cucy

A i I Alemania S. XVII
o — : —F ' . ]
b = ] | 1
. ’ _ I
En el le - ja - no bog -
D7 G
4 % N 1 L
& = EEE===SCC= A
e) e e——
que ya can - el cu - cu
¥ 2 G 11

g L’S"
I
‘—q—u—
| ;
.
Ry
48
“Iit
&

D'i’
| ' e ' ' M
o — i 2 2 2 ! 1
.--' i # . ] # / I # i # y
mo cu - cu me [la - mo cu - cu cu

G
lrl i -I- |
? b ' e P ——— rd
WLy { . = e H
. |
cu cu cu.

En el lejano bosque ya canta el cucu

Y oculto_en el follaje el buho consteto:
Cu cu me llamo, cu cu me llamo,
Cucucucu cu,

Cu cu me llamo, cu cu me llamo,
Cucucucucu.

Esjre, Jre,mo\ se Fue,tle, !

B inJre,rPre}ar Jram\)ién

A n forma (le, canon
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Varos a conocer una viveva figura ritiica ¥ un nwevo tena para interpretarlo,

asi que ponigainos manes a la obra ¥ vielbre a las viotas.

r
=

1 .4
1

—

il =
I o 1 1
4 o - -
K]

El octavo con puntillo tiene un sonido muy especial y mas si esta unido a un dieciseisavo, el cual a

su vez tiene un valor muy peculiar en la musica, solo o ligado a otra nota:

Pista 65
%m WW\\O Lennon & McCartney
Em
-I=-‘ - -
- . P  —
1 1
g —
51 dob  re6
Am I C

™Y

]g
I

"

ot

D)
—
o——
D)
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Rhora vamos interprerar el +ema con la voz la mitad del grupo y la otra mi+ad

con la Flauta, invir+iendo los papeles posteriormente.

cada nora, seqin su posicion en el pentggrama.

NO sin antes coloear

y parti con mi sofar
sumergido fui por verde mar
y el color de mi sofar
amarillo es y verde mar

Amarillo el submarino es,
amarillo es, amarillo es
Amarillo el submarino es
amarillo es, amarillo es

Junto a mi a bordo estan
los que navegar amaran

ya cantar van a empczar

Amarillo el submarino es etc...

Amarillo el submarino es cfc...

Letra en inglés

In the town where I was born
lived a man who sailed to sea
and he told us of his life

in the land of submarines.

So we sailed up to the sun

till we found a sea of green
and we lived beneath the waves
in our yellow submarine.

We all live in a yellow submarine!
Yellow submarine, yellow submarine!
We all live in a yellow submarine!
Yellow submarine, yellow submarine!

.~ Pista 65 SUmaTine amasille Lennon & McCartney
. D7 C G Em
_b' ¥ ,'ﬁ‘p' I-q
Ty — : a1 — ”
. , ~z — —
Co - no - a aun ca-p1- tan que en  su
Am C D7 G || " D7
_{ — 7 1.
m- |  — < - : -
" _._‘ 1
e e ' 2
Jju-ven-tud wi-wviden el mar ¥ suho té
. G D7
F— 55— F == 1
{Q i I i i rn 7 — A e m—r—
a- ma -r - llo el sub -ma -ri- no es a-ma -ri- llo es
, G | D7
A — e
= . ! ) s == ‘
a- ma -ri- llo es, a- ma -1 - llo el sub - ma -ri- no es
G
’
I\’HI" il i dl d 2 ‘ s ‘ H
.
a- ma -ri- llo es, a- ma - ri- llo es
Conoc a un cap itén o, Que feliz vivir asi
que en quuventuQ vivio fen el mar no queremos nada mas,
y su ho.gar ,fue la 1nrper519n , cielo azul y verde mar A, B
y amarillo €1, muy bien pint6 cielo azul y verde mar P A Q ¥

And our friends are all aboard.
Many more of them live next door.
And the band begins to play!

We all live in a yellow submarine!
Yellow submarine, yellow submarine!
We all live in a yellow submarine!
Yellow submarine, yellow submarine!

As we live a life of ease

every one of us has all we need.
Sky of blue and sea of green

in our yellow submarine.
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r
Vamos a interpretar el sigwlente tema sin tener como gula, alguna nota especTal; solo siguiendo la

lInea melodica que marca el zig-zag (st es que sube o baja). Los acordes seran al gusto del profesor.

I4

A

[\
o 1 1
' || .
I@mhu.*m |
.
AMAAAAAAAAAAAAA
= 5

v/ 04 , /4
g\nqra vamos a hacer una composicion per50na| e mferprefemosb en e salon de clase,

@ @ @ r @ ,
ayudandonos de la Tmaginacién. %a que podrlamos situarnos en una selva, un océano, etc.es.

=

Tt
e)

Bk
(===




Vmsah*apre&e’:’efmcmLélaak, MomMLsmsMsJeLmaﬁm’Mm&,

e Ay B |
gy Pista 66
| (erntroducedis) HISTORIA DE UN MINUTO Pavid Garnica Ralomares

G — E —
1 A N P | | \m P ! |
.J |' I'
81 la gol
C D7 [
| N 1 1
Fd
= s F-: :a
do6 :

fa#
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Cyt.om hv‘a'prefemos a/ fema  anterior fbcam;o a/é/sav‘a 7 Wa e/ fema:

0 a =_{ 'is _IL] : - PiSta 66
v . HISTORIA DE UN MINUTD
(entroduccdsr)
A David Garnica Falomaves
| e,

- *
-'i_. 'J

b T
X . .\v" y r’l
E - lla con-vir-tid lancche emmpo- e- ma de £ ()
e ~ 2 |
A . A, eid oy =" ]
vy nri "
LA -

ildasemle- gri-a so-loa

66

- yaes o

Ello. conviRTio

Lo. Noche &N un posta. de atoRr

Ell proneTio

Mil poches de oleghia solo o £l

- 1o

Luggo &l Tienpo hablo

No Todo fue Tam bello po, po, o

Ell s& maRhcho

mi

Estoy hakTa de Todo
De TanTo Rodar

No &s culpa Tuya

Es solo ni forna de sen
Pzro esTa poche po

for - ma de ser_

f gl § @) g
-+ e — e ——
1_@ ] — £ ———p—p . 5
"*_-—J —

(Hablado) "La car-ta de-ci-a" Eg-toy har-ta ﬂ'r‘to

I 'Em * -
_.9_-# — 1 ; —— 14
e S e S e
'j fl "

de tan-to ro -dar_ noes cul-pa tu

et
1\;_- - i &4 &y : —12 H

No piensa iR a buscairla Mo, o, no

esTo. Noche no

No quigho ni mikoRlo. oTho vez

Dejando uno cohTo en &l burd

« <«
loo cohTa decia :

(*) Observar como la silaba se prolonga mas de una nota




\Amos A inTerPrRET A /)L UNISONO Y EN Forml DE RESPONSORIAL ESTE vitLANCIco
NAVIDENO. EN UNJ SEGUNDA INTERPRETACION, LE HGREGAMOS EL oSTINATO DE  ARAJo.

- Pista 67 =~
Adorar al NIO a4 venezuela
G D7 G
p———
' ) } | '
S 2 — 1 2
B Aa-do-rar al ni - fio co-rre-mos pas - to ree...
G D7 G
|_g_§_q 1 { ’
I—a=r ; — ——
e | . ' !
Aa-do -rar al ni fio co-r1re -mos pas - to res...
G7 C D7 G
'_g ﬁ I N : I
- .1 v 1 1 =
S = =
" Quees-taenel por- tal lle -ve - mos -le flo - res
. D7 G
ﬂ‘_ﬁ - : ! :
= ——— o — -
. J
que es -ta en el por - tal lle -wve - mosg -le flo res.
Solista: Solista:
Adorar al nifio Una palomita
Corremos pastores Anunci6 a Maria
Coro: Coro:
Adorar al nifio Una palomita
Corremos pastores Anunci6 a Maria
Solista: Solista:
Que esta en el portal Que en su seno santo
Llevémosle flores Ella encarnaria
Coro: Coro:
Que esta en el portal Que en su seno santo
Llevémosle flores. Ella encarnaria
Ostenato
Palmas 1 1 1 1 1 1 1 [
A = — = = = = — e & — & &
pic | I I
} } o — i f —
Bl 72/  — ———a—aa 43 :
| | [ [ 67




Ahora vamos a cantar con orgullo 4 respeto al wnisono nuestro himno naciondl mexicano tomando en cuenta os signos mwsicaes

que Vimos previamente (piano, fortisimo, etc.)

Letra:

Faancisoo Gonzdlez Bocanegra

HEMNO NACIONAL MEICAND

Musica:
Twime Nuno

A Coro Jf /—_37\ P
A L — i
E 1 NN | | | 1] | 1
6 € pe— ‘oo e - CRENSPE,
PY) & P —
Me - xi - ca- nos al gri- to.. de gue__ - rra el a
_ln T Y ﬁ T i N
I K [ N f 0 bas t—17
o =SS
s ¥
-ce-roa- pres-tad yel bri- don, Y re- tiem-ble en sus cen- tros la
L 4 ~ il
4 ! N PR — /j—‘} N 3 Ny
_1 1 . ‘; F KN [ 1 Y " { { ™
+&H—e w— ] T _Jn; ] a2 < i
e v ' M -
tie - rra, Al so - no-ro ru-gir del.. ca- 1én, Y re-
ol
) — S
- - \ . 1 I I | Y
N\, 5 5 JP Y 77— p — JP 7 ‘_‘ —
) 4 — r f | 4 | .
tiem- ble en sus cen- tros la tie rra al so- no - ro ru-gir del__ ca-
_‘Q —— P;\ NT K N i 5
. 4 4 ) N I ) i z | K N
(o] { ¢ ¢ & e e e [P ] @ .‘“’ e
non 1.iCi - naohpa-tria tus sie_ nes deo 1 va De la
2.i{Gue -rra, gue-rra sin tre__ gua al-que_in- ten te De la
3.An - tes, pa- triaquei- ner_ mes tus i jos Ba- joel
4, {Pa - tria! |Pa-trial tus hi__ jos te ju ran Ex - ha-
k I> L L i i L
; o ) | ! —H—1 N ) N—— p':‘ D
R e — C e =
e = T ' == 4
paz__ el ar- can_ gel di Vi no, Queen el cie-lo tue-ter_. no des-
pa__ tria man- char__ los bla- so__ nes! {Gue - rra, gue-rral los pa__ trios pen-
yu__ g0 su cue__ llo do - ble_ guen Tus cam- pi-fias con san__ gre se
lar _  en tus a__ ras su a- lien_ to, Siel cla-rin con su bé_ 1l - co a-

_ Pista 68
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Coro y una estrofa




f) = p—— A
I I o . —N
NS — AN L : ) | o I 7 3&
e . —— 4 1 — ' r
ti no Por el de do de Dios sees - cri
do nes, en las o las de san -grgem pa
rie__ guen so - bre san__ grese es- tam - pe su
cen__ to los con - VO caa 1 - diar con va -
n i i i 't i Il i k ! > L
% E— — ) N—— [ — o 1 - — N
16H—+# € s ‘ o —eo o L — 1 L !
Y _ i Mas si9o- sa-r¢uyn ex-tra- Q¢ -ne- mi - go Pro - fa -
- pad. iGue - rra gue -I‘I‘%_)’l el mon-teen el va - lle Los ca -
pie. Y us tem pa- la - c1os v to - rres Se de
lor. jPa - ra - tiu- na guirnal- da deo- li - val iUn re
:>/’—‘\
o B -~ o 7 —N K )
: ; g T E—— =, R
3, 7 7
e v '
nar__ con su plan_ ta tu sue lo, Pien - sa {Oh
no__ nes ho - rri__ so- nos true nen, X los
- rTUIm._ ben con ho rri-do es - truen do, Y sus
-cuer__ do pa -rae llos de glo ria! iUn lau -
8| k= . s . — |
g P 1 |y i | & L4 | A N
- l - - l ‘I . = ] [ - H * 1 h [h‘ i ] Nj
d | ¥ 4 ]'V'J 7 b‘ _‘ .
pa- tria! que-ri-da queel cie__ lo Un sol- da-doen ca-da hi- jde te
€ -C0S SO-nNoTros ré - sue__ nen con las vo- ceS de {U-nidén! {Li- ber-
rui -nas e -xistan di -cien__ do: De mi hé- ro-es la Pa-tria a-qui
rel pa- ra ti de vic - to__ rial (Un se -pul-cro pa-ra e-llosde_ho
5 2 | 1.-4. |
o L 114 | A 3 A
¢ — A TN S N S SN
| r L7 ] LZ | LZ 7] L) "_
e l r r r 4 ‘
dib. Un sol da-dg enca-da hi - jo te dio. Me - xi
tad! Con__ las vo -cés de {Unidén! {Li -ber- tad!
fue De mil hé-ro-es la Pa-trig a-qui fue.
nor! (Un__ se - pul-cro pa-ra e- llosde ho- nor!
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Sopa de letras
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invescigandolenfeifentonno

2COMO Usan \a voz \as Persenos que habiton en wi enterne?

Persona Trabajo ¢Como utiliza  ¢Para qué
la voz? utiliza la
voz?




Cuestionario

1. ¢ Para qué sirve el aparato fonador?

2. ; Qué partes lo conforman?

3. ¢, Qué es un villancico, de que fecha data y da un ejemplo?
4. ; Como se clasifican Las voces humanas masculinas?

5. ¢ Como se clasifican Las voces humanas masculinas?

6. ; Donde y cuando nace Franz Schubert, menciona una obra
de él? !

7.;,Qué es el Sostenido (#), para que sirve y como se
representa?

8. ¢ Qué color corresponden a cada una de las siguientes notas:
Re5, Mi, fa#, sol, la, Si, do6,
re6 y mi6

9. Dibuja en el pentagrama las siguientes notas con el color que
les corresponde:
Re5, Mi, fa#, sol, la, Si, do6,

re6 y mib6
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Respuestds
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Zmpecemos @l bloque IV con un féma que requicre @l conocimiento de

ofrbs acordes para la guitarra v al contacto con fus sentimientos patra

Ihterpretario.

Tomando en coenta que

vactiia

onN

poco al

escrito a como suena en realidad. Z<to por el robato (*)del tema.

A<l < que DongAMOS manos a la partitora a la {flavta.
= pPong l Y

Sentimientos

Como  esta

Pista 69
Morris Albert
Em Em/Df Em/D A/Ck
. f — j S—
g1 m fa#sol
1.Fim B
Am/C D7 G ﬁl pﬂ
%ir = e e e a
| la
2. E7 Bm
[:H - Am D7 F—H
# - v : 1" s 1. = =4
N = > e +— !
. mib reédob
1.
E7 Am D7 Bm
——F f—p —t e
e_] I (I y
2z
B’ D7 Fim B7
7= — :
\;‘;’

(*) En musica, rubato (que significa robado en italiano, también tempo rubato) significa

en la terminologia musical el acelerar o desacelerar ligeramente el tempo de una pieza
a discrecion del solista o el director de orquesta.



En sequido contoremos e mismo temo pore dorle mds énfosis o lo porte de o
interpretocion vocol, asi como o ejecutodo con el instrumento melddico.

Se recomiendo que

ol regresor o lo flouto, un clumno o profesor voyo leyendo o

letroe conforme o oo melodkion pora tener loe sensocion de ir diciendo con oo flouto lo

que low voz interpreto.

SENT s TDS

tanto sentimiento
siento tantas cosas
cosas del amor.

Llanto
llanto_interminable
pues quiero_olvidarme
de aquel amor.

Pista 69 Morris Albert
Em Eme# Em/D A,-’C#
T : : :
e % > . 'Y‘ A » -
1.Ten -go tan-to sen-ti- mien -to i
Am/C D7 G
w : - 1 I o
Nt 11 L 2
D) r o
co - gas co-gas del a - mor.
i C Am D7 L]
@ & = L 1L {
e ——
1.8ien - to que ya noten€o na - da
E7 Am D7 Bm
[————
3 1
- i ”) £ LN =
nogeporquete fuis - te_a - mor porqueyoteper di.
2.
E7 D7 Fim B7
#’ - D T 1 T o - H
2. muy cer-ca ti-de
Tengo Siento

que ya no tengo nada
no sé porque te fuiste_amor
porque yo te perdi.

Siento

que yo jamas te tuve
siento que nunca_estuuve
muy cerca de ti.
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En éste tema vamos a ponerle el nombre de las notas a toda la pamLH'ura, después de
leerla.  Posteriormente inJrerpreJrémoslo y pongamos hasta abajo la forma de todo el

tema.
" Pista 70 Surianita
Tradicional de Oaxaca
T niceduccidn
- _ _ ' Am Em s
s 17—+ r—r——r
T T T T T | |
ES==SSE=-— == ==
el 1 =
@ Em L . " 1
ﬂtr o ——
I I I | s
1 B7 "
e = —
el I | I |
== —_—
e) I .
. . . . Ermn |1, ]
# ==—==—=cc=rc— + ]
3
2. . ® . .
- : —p ! — — Z -
% = === 7
1 Am [
E==—— = sE==—oc——
!J L L] I I L] L
Em . |1.B7 s .
f‘ ——— —_— ——a— e
I I 1 1 1 1
Ern “2. 1 1 Em
S e— —t— e 40| 1
I




Ahora leamos la letra para cantarla, sin dejar pasar por alto

se conozcan Su signiﬂcado.

Pista 70

-

Surianita

la palabras de las cuales no

Tradicional de Oaxaca

E=E==E—==-=——-=c=—_=°c°-
— 1 i g e———
Su-ria - ni-ta ca- pu-1llo de ro - sa gque na -
B7
1 + 4+
=== ==
cig - tea - lao - ri - lla del mar, en tu
} } } } t I } 1 ~
a4 —_—
e) 1 !
ca - ra tri - gue - flay se - do - sa mis ca -
} t f t I ZA2 I 1 t : l
==c=—c=c==": —
'J ] =
ri- ciags qui - sie - ra de - jar. Su - ria
|2" t t e —— ‘ } }
o -~ s ¢ 4 S
e) 1 I I !
Su - ria__ na, San - dun_
Arn . Em )
% 4 E=== e ——
S i = —— —
ga al son de ma - run - ba tu
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Surianiba capullo de rosa, S\)riono,
Sondungo,

que naciste-a lo-crilla del mar,
en tu cara triguefio-y sedosa

mis caricios quisiera dejar:

Suriono,

Sandunao,

al son de marimba
tu cuerpo se cimbra

3ollordo-~1 Sentil.

pareces mufieca
entre los encgjes

de rojo huipil.

Cuando duermes tranquila—en
tu-hamaca,

o lo sombra de-un verde palmar,
en las noches luno—y de plata,

mi alma triste se pone-a cantar.
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Clasificacion de los Instrumentos Musicales

Al estudiar los instrumentos musicales, es {‘keauerﬁe encontrarse con la cldsica
division de los instrumentos en tres \Dam([fasz vento, cuerda Y pereusion

Clasi{\lcacién Clasica o Tradicional

Viento: fos instrumentos de viento generan un =sonido cuando =e hace vibrar una
columna de aire dentro de ellos. fa {‘keaueﬂc{a de la onda %;memda estd relacionada
con la longtud de la columna de aire Y la- forma del instrumento, mientras que la
calidad del’ tono del sondo generado se ve afectada por la construccion  del
instrumento y el metodo de pkoc?izciém del tono.

Cuerda: Los instrumentos de cuerda generan un sonido cuando la cuerda es pulsada
fa frecuencia de la onda %;memgi (o por ello la nota producida) depende
generalmente de la lor\?ﬁud de la porcion que vibra de la cuerda, la tension de cada
cuerda. y el punto en el cual la cuerda es tocada; la calidad del fono varia en funcion
de cémo ha sido construida la cavidad de resonancia

Percusion: Los instrumentos de percusién crean sonido con o sin afinacién, cuando
s0n %leead&‘;, agtados o frotados fa forma y el material de la parte del instrumento
que es ?olpeada Y la forma de la cavidad de resonancia, si la hay, determinan el
sonido del instrumento.

Obviamente, esta clasificacion tiene bastantes defectos, y si bien es cierto que podria ser adecuada para una primera
introduccion al estudio de los instrumentos musicales, no seria apropiada para la realizacion de un estudio mas profundo.
Brevemente, cabe seflalar que los defectos de dicha clasificacion radican en que estd orientada a los instrumentos de la
orquesta sinfonica, y, ademas, clasifica los instrumentos de manera bastante ilogica: atendiendo al cuerpo sonoro en el caso
de las cuerdas, a la fuerza activante en los vientos y a la accion que produce el sonido en el caso de la percusion. Esta
variedad de principios ordenadores conlleva desorganizacion y confusion y, ademas, excluye muchos instrumentos
primitivos y los instrumentos eléctricos. Y estos problemas, como es de esperar, no solo aparecen al clasificar los
instrumentos “formales”, sino también al aplicarla a los informales.



Instrumentos musicales idiofonos y membranofonos

|disfonos : estin formados por materiales naturalmente sohoros. Se los subdivide
seqin el modo de excitacién: percutidos, punteados, sacudidos, frotados,

raspados.. (campanas tubulares, xzléfono, maraca, gizroteponazil..).

Entrechogue
Claves, Castafiuelas, litigo, platillos, crétalos (cimbalos antiques)

Golpeados o percutidos

Tredngulo, plato, caja chtha, instrumentos de ldminas (xzléfono, marimba,
glockensprel (kra o campanas), celesta, metaléfono, vibrdfono), campanas,
cencerros, tamiam, gong, litéfonos, agogs, campanillas, glockenspiel de cristal.

Sacudidos

Sistro, sonajero de discos ( pandereta de varilla), cabasa, cascabeles, pandereta,

maracas, tubos (chécalo)
Rasgados
Guiro, matracas, raspador de madera.

Runteados

Caja de mastca, arpa de boca (quimbarda o birimbao)
Frotados

Armsnica de cristal, Serrucho

Membrandfonos : producen sohido mediante una o mds membranas tendidas

sobre sus correspondientes aberturas (son, bdsicamente, los tambores)

/

Timbales, Tambor, pandero, Bombo, caja de redoble, bongss, congas (tumbas o

Por cutidos

tumbadoras), tomtom.
Frotados

Tambores de friccidn, zambomba.
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En édste +ema. podemos trabajar a dio o en grupo a dos flautas. Esto es
de yo  que que

concentrarnos en la parte que vamos a interpretar, asi como escuchar,

el principio und. orquestd o0 un coro, +ehemos

la. otFra parte al mismo +iempo. Pa.ra, ejecutar el +ema de una mejor

Filaldeliuz;

mahera.

Ale,mania S XVIU.
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Tomar en cuenta que el nimero romano I indica que siempre la flauta o voz primera va estar en
el sistema de arriba. Y la segunda flauta o voz va a estar en el sistema marcado con el numero II

romano.

Pista 71
1 voz
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Asf como in}e,r re.Jramos con Ia ﬂau*a a Jos voces, inJr

\lj }ocan(lo ) &{'C

&TFT%+0MOS &I Jre.ma a AOS Voces canJranAo, Canjramlo
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D7 ) { 1 G D7 G
: —r—— —
| | ! | '
0- rien te wen - dra u-naes-tre-1lla |ma - ti - nal
11 —T— Lo ’
=
0- rien te wven - dra u-naes-tre-1la ma - ti - nal
D7 G D7 G
} } t
I ” ——p —— 3 ——+o
e I I ! = | = i
pa - ra to dos se - fial de fe -1 - c1 - [dad
! . . e ¢ 4 4 g 2
dos e - fial de fe -1i - ci - dad can- tan -do
. G D7 G D G
L
I ——— F—p o o > F T
- | ! | | | | ! ’
reg a - lla va-mos bug-can- | do la luz
I e — o e ™ -
res a - lla va-mos bus-can- do la luz
D? 1 1 G D? G
1 L 1 Y
I —r—" — —r— :
- e) P | I, ' | - ’
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bri - lla - ra con ful - gor en laobs -cu-ri- dad__

Del orcente verdrd
Una estrella matinal,
Fua todos sesial

De felicdiad.

o Pista 72
2% voz

Cantarndo

Vs pastores alld,
Varios buscando la.  luz,
Brillard con gran fulgor

L la obscirddad.
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Vamos Qa consjrruir a cons*ruir un insjfrume,n} 0 iAifnfono. ¢ Hazlo con la

a u(la (12; un

82

adulto

e st R MEE

o Lata de refresco o similar
a de 14mm de diametro y 22cm de largo Vara de madera de 14mm de

didmetro y 22cm de largo.
Contrachapado de 3mm de
grosor (para la pieza circular).
Tres tornillos (2 para roscar en
chapa y 1 para madera).

Como relleno podemos utilizar
ico Pieza cortada sobre contrachapado arroz, lentejas, macarrones o

de 3mm de grosor cualquier tipo de semilla

J J J Tres tomillos

Detalles de la construccion

Precese de consruccidn
/. Cecra \a vara de wmoadera (Pofa el wmonge) Y \a piezo cireuar.
. Aere \o parte superior de \a \oYa Cen unas Yijeros Paca
metales o herTamienta  swmilal.
3. Realiza una Pequena perferacidn en un exiteme del wmange Y
FTambién en e\ fonde de \a \ato.
Y. Zncojo el monge 4 aternillale en el fende. Si quiesres, puedes
Ponel unos Qotos de peglamento en esta unidn.
5. Twniteduee dentre del cecipiente \as semillas que tengdas selectionadas.
6. Paso \o Pieza Circulor o Atavés del wmonRe Y4 ciesta \a \ata cen des Yernilles.
Para darle wmds figidez o esYos piezoas, se \as puede unic Con Pegomento.
7. Si \o deseas, decera e\ instTumento o ‘U Quste Con Pinturo.



Vamos Qa consjfruir o*ro insjrrume,nh i({ié{‘ono.

Materiales necesarios

- 3 tubos de carton (de los rollos
de papel de cocina o similar)

-Palillos finos de madera (los
utilizados para servir los
pinchitos de carne). Podemos
utilizar también palillos
higiénicos redondos.

arroz, lentejas, pasta o
cualquier tipo de semilla.

- Cartdn para las tapaderas.
) - Pegamento universal.

Para la decoracion necesitaremos:
Cola blanca de carpinteria, tiras de papel de periodico y pintura.

- Como relleno, podemos utilizar

Proceso de censAruccidn

/. Perfera con una karTeno e indceduce en el Yukse \es Paliles (o). Sstes sde airaviesan una de \as
Paredes(k). En el Punto de uwidn de \o wadera con e\ cortdn dekemos Poner una Qoo de Pedamento
Para referzac \o estcuetrurald).

&. Owserva que \a dispesicién de \os Paliles es similar a una escalera de caracel (). En el interior
de\ Yubo, \as varil\las de wodera esyardn situadas de Yol Ferma que okstaculicen e\ pase de \as
semi\las

().

3. Cotra e\ sokrante exterier de \os Paliles hwasto dejorles al nivel del +uke (o).

Y. Dikujo seokre un Cartdn \as Yapaderas 4 cérdalas. Pelo una de elos en \a keto del ‘uke (eX).
5. S0 cbu'\eres haces un Pale de \a \wio wmas \oCRe, Puedes unit fantes Yukes Como %u'\evos. Sn esye
nstTumento se Won usade dres Yukes que hemes ensomblade Con Pegomente 4 un anlle de caryédn(R).
6. Parye en Avozos Yallafines v oo Fipe de Pasta (W), Tnmiveduce estos Avetitos en € Yuke Y
ciesTa \o keta Con \a etca Yapadera de cortén(id.

7. Paro prekar este instcumente sdeo Yienes que velas \entomente el ‘uke. o Pasta, al checal
entre st 4 contra \os Palilles, sonard Con un efetto wmud similal a \as Qetos de aguo.

8. Por U\time, para decerar el instrumente, Puedes cunritle con Yiras de papel de periddico
mPregnadas de cela wlanca. Déjole secar durante un dia 4 Plntale o v Qus-te.
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© rista 73 Danza de los macheteros

Danza Mazahua
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Precedencio:

Barrie de Bexisda,

Temazcaltinge, Estade de Aléxico

Lo Fiesta de Corpus CwrisAi se celewra
e\ PCimer jueves del wmes de junie. Se
Acoen Yodas \as wmdQenes de \as
comunidades, se waila \a danzo de \es

8 4 moachetesos.




Alhora vamos a COMpONer UN fema con \os conocimientos previos,
estos son: Re9, mi, £a¥, so\, \a, s dolb, reb y mile. Figuras ritmicas:
Banca, negra, negra con puntillo, .com;hea, corchea con puntillo,
semiIcCorchea

Composicion O risa 74
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También podemos hacer UN INsSTruNeNto Mmembrandfono que es de \os
A5 antiguos de\ mundo:

TAMBORES
Clasificacion:
Membranofono percutido cerrado

Instrumentos similares:

Bongoes, timbales,
Materiales:

Una flanera metalica, dos vasos de batidora de plastico, cuatro globos, cinta adhesiva.
Herramientas:

Arco segueta, lija fina, tijeras.

A tener en cuenta:

El tono de cada uno de los componentes de este instrumento viene determinado tanto por las
dimensiones del 4rea que entra en vibracion de la membrana, como por la tension de ésta. Podemos
decir que cuanto mayor sea la tensién y menor area mas agudo serd el sonido resultante. Esto nos
puede ser util para afinar cada uno de los parches.

Variaciones:

Podemos utilizar como bastidor cualquier recipiente que soporte sin dificultades la presion ejercida por
el globo (botes, vasos, tarros de yogurt, etc.) También existe la posibilidad de utilizar bastidores
abiertos (moldes de pasteleria, latas abiertas por los dos lados, etc.) Si no tenemos globos, otros objetos
de goma o latex, como unos guantes quirurgicos, pueden venirnos bien. Asi como utilizar Una maceta
y para la membrana utilizamos cinta canela.

Comentario:

Cortamos la boquilla de los cuatro globos. Tensamos lo que queda de uno de ellos sobre boca de la
flanera y encintamos alrededor. Repetimos la operacion con el segundo globo en uno de los vasos de
batidora. Cortamos aproximadamente a la mitad de su altura el otro vaso y lijamos bien los bordes para
evitar que alguna irregularidad dafie los parches. Colocamos el tercer globo sobre la mitad superior del
vaso que hemos cortado, y el cuarto sobre la inferior. Unimos los cuatro componentes con cinta
adhesiva.
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Ahora. utilicemos nuestro nuevo instrumento (el fambor) para interprefar junto a la flauta, el

s/'yw’enl‘e fema, fomando en cuenta que cuando dice Solo e tambor, son notas al 7o<5f0:

o Pista 75

El tambor de lq alegriq
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“El tamborimbo como fambién se le conoce a éste fema, fiene la 5/’7w’enfe letra, pero como la

mayoria e las canciones tradicionales, puecden fener mds. Asi es que interprefemos el fema Y
compongamos otras estrofas fal como estd indicacto al pie e pigina.

O rista 75

€l tambor de la alegria

G A. Menéndez Pereira
| I 1.9 I
e
e [ e [
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I Panameiia, panameiia, II Sol caliente. Sol caliente, III Brisa suave, brisa suave,
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Panameiia vida mia,
Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

Al tambor, al tambor,
Donde esta la vida mia,
Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

Sol caliente que das vida,
Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

Al tambor, al tambor,
Donde esta la vida mia,
Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

Brisa suave con frescura,

Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

Al tambor, al tambor,

Donde esta la vida mia,
Yo quiero que ti me lleves
Al tambor de la alegria.

* , ., .
Aq&n tombién Podemos componer otros estroflas o porte de ellos, basdndonos en que cada nota es una slaba. Pero solo

compondremos lo que estd subrotpdo.



Estas son las partes de las percusiones del fema previo, las cuales las podemos inferpretar con
los instrumentos construictos por nosotros y con parfes del cuerpo. Observa que significa solé.

ﬂd ’f‘a/\r\hmf df l_1d/ d/LéSl}/ ey A. Menéndez Rreira

Tambor
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Solo: En temas popu\ores la po\obra Sold no aamﬂco Que vamos o tecar sin compafiia de olgu\en mas.
Qu'\ere decir que vamos a hacer una improvisac'\én qQue resaltie un poce mds que los demds, y en éste caso

es el tambor, pero puede ser cualquier insbrumento. 89



Vamos a conocer wra nueva posicion en la flauta, el teclac y en la guitarra. Asi como wm
polka que es wa danza antigua de Rlonia la cual trajeron los inmigrantes . América el
Norte y ésfos a su vez. la convirtieron en wia danza vaguera conocida como country.

Fa5s

Iv. 1 11 1

4
3
2°
4? cuerda, traste III
o Pista 76 -
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90 Vamos todos a empezar: Y yna PO‘kQ/l'\OW Que bailar:



Con éste femq podemos foCar y cCantar @ & voces: Flautq / y voz 2, flavta & y voz /,
Voz / y 2, flauta / y 2, etC. Ademds de cantar e interpretar la actividad gue cComentq
la letra para incrementar nvestrq creatividad musical, Corporal y mental.

Pequea Polka

Pista 77 F
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@ Adtgy  Sopa de letras
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(estiondrio

1. ;En qué familias se dividen los instrumentos musicales?
2. (Cudles son las caracteristicas de los instrumentos de viento y en
que consisten?

3. Menciona 5 ejemplos de los instrumentos de viento

4. ;Cudles son las caracteristicas de los instrumentos de cuerda y en
que consisten?

5. Menciona 5 ejemplos de los instrumentos de cuerda

6.;Cuales son las caracteristicas de los instrumentos de percusion y
en que consisten?

7.Menciona 5 ejemplos de los instrumentos de percusion

8.Coloca en el pentagrama las siguientes notas: DoS, Re5, Mi, fa#,
sol, la, si, do6 y re6

6
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INVESTIGANDO EN EL ENTORNO

Indagacién acerca del quehacer de las personas que construyen o reparan
instrumentos en la comunidad o localidad.

- Lémo se llama su profesitn?

- Prgué y cémo la realizan?

- 2Qus es lo mejor y lo peor de la misma®
- 2Dénde se puede estudiar esa profesién?

4 Y Y )
\_ AL J\, Yy,
( I Y Y N\
\\ A J\, Y,
4 I Y Y )
\_ AL J\_ Wy,
4 I Y Y )
\_ AL J\, Y,
4 I Y Y )
\\ A J\, Y,
4 I Y Y )
\_ A J\_ J




Formas musicales
clementales

Aspectos a Evaluar
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L Esta ocas/ion Vamos a /M‘te/zp/ze‘ta/z wo tema de puestas _raices
MEXICANIAS, LA CLAs S€e ha 3/2@5&0/0 en difenentes vensiopes y pos babia
Ades. desamon ode unw hombre PO LpIA I mOSA mexXICara.

o Pista 79 Indita mia

c Ray Pinez 4 Soto
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Vespués de haber nterpretade éste hermoso tema con la fAauta % la voz,
Eocribe abaje la Lorma de la cancién, tal como viene en el z\]@mdo.
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I Esta oCcas/ion vVamos a /ute/zpjzetajz wo tema de puestas _raices
MEXICANIAS, LA CLAs S€e ha 3Jzabao/o en difenentes vensiopes y pos habia

des. desamorn de w bombre PO una hermosa mexicaa. EompeCemos pon

as/@,u&uz W COLOL A Cada pota en el /ae,uta@/zma.
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Indita Mia

o

Indita mia si no me quieres,

sl no me quieres ten compasion.

mira que este hombre que te idolatra ,
se encuentra herido del corazon.

(Porqué te ocultas cuando te miro?
[porqué te ocultas mi bien de mi?
(cudl es el crimen que he cometido?
de haberte amado nomas a ti.

Bajo las sombras de aquella noche
los desengafos vengo a ocultar.
para que nadie sepa que te amo
cuando de amores me oigas cantar.

Sofi¢ que un angel su amor me daba
pero yo en cambio mi amor le di.

y el me juraba que me adoraba

yo con el alma se lo crei .

Toda mi vida yo he sido franco

Y siempre hablado con la verdad.
Pues desde luego ya no hay motivo
Para que “pierdamos” la amistad.

Indita mia si no me quieres,

si no me quieres ten compasion.

mira que este hombre que te idolatra ,
se encuentra herido del corazon.
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Sigamos con éste tema, abora colocando la letra en la
Fartitfora tal como lo bemos becho antferiormente v
<intiendo @l Fitmo que acompaha a la melodia

Z| tema estd en 2 polsos 20 =140

o Pista 80

E. Waldteufel
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El festival va a comenzar Patinadores deslizando
Se oyen pregones por la ciudad, Van por espejos de invierno,
El festival va a comenzar Formados de escarcha
Se oyen pregones por la ciudad. Y enrios, en lagos de plata en-

cantados es Navidad.
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Esta cancisn es wn tema tradicional gue nos sove para celebrar wna fecha especial.
Pongdrmosle nombre a. las notas e interpretémosia.

LAS MANANITAS Wonwel W Fonece

Flauta 1 D7
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Ponce interactudé con muchos cantantes mexicanos importantes.
Entre sus canciones, se encuentran: Estrellita (1912), A la orilla

Manuel M. Ponce naci6 en Fresnillo, de un palmar, Serenata mexicana , Marchita el alma , La
Zacatecas, en 1886 pajarera, Una multitud mas, Tal vez, Necesito, Lejos de ti, Lejos
Se convirtié en un compositor controvertido, de ti II, Cuiden su vida, Si alguna vez , Que lejos ando , Si algin
se dedico a crear una obra musical basada en ser , Yo mismo no comprendo , Isaura de mi amor , Por ti mi
temas del folklore mexicano, combinandolos corazén , Marchita el alma , Por ti mujer , Sofié mi mente loca ,
con el estilo romantico europeo de su época. T, Aleluya , Rayando el sol, Cerca de ti, Serenata mexicana.
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Que linda esta la mafiana
en que vengo a saludarte
venimos todos con gusto
y placer a felicitarte

El dia en que tu naciste
nacieron todas las flores
y en la pila del bautismo
cantaron los ruisefiores.

Ya viene amaneciendo
ya la luz del dia nos dio
levantate de manana
mira que ya amanecio

Quisiera ser solecito

para entrar por tu ventana
y darte los buenos dias
acostadita en tu cama.

Quisiera ser un San Juan,
quisiera ser un San Pedro
pa‘ venirte a saludar

con la musica del cielo

Con jazmines y flores
este dia voy a adornar
hoy por ser tu cumpleafos
te venimos a cantar.
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Este +ema fambiin es un B.9.0. de una caricatura del siglo XX, I€ela para que la reconozeas.

O Ppista 83

Lym
W. Hanns, T. Barbera
E U Curtin
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Los primeros intentos de incorporer lo bands sonore & los pelicvlss se bassban en el
Fonciongmiento & s pPIr, Con [os p/vé/ewfys Consiguientes, del proyecror y s
Fondgrafo £n reslidsd, en wmvehas de las meores salas de proyecdion ya existis el
'Seompsianiento  mUsIeIl", NOrmSIMEnte proporeionsdo  por un pigno o pianols.
También se presentaban ls pelicvlas o s narreban por alquien del propio locs!
CnemerOgrSFico O por lquno de [0s GCrores o realizadores, en s proyecciones Mss
destacadas. S/ glgung Cinta perdia inrerés por parte del plblico, se le animebs en
OCTSIONCS QON NOMECros MUSICIICS O SCrUsaiones de +ods indole, onres, duronte o
después de I proyeecion.

e OOOOCOODOOO
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Allora vamos a hacer una versin al espaiol de éste +ema, fomando en cuenta que Versionar’ no
significa 4raducin Yamos a hacerlo con wuestras propias palabras, senti y pensan

The fintsfones

& U. Curtin

Flintstones,

Meet the Flintstones.
They're the modern
stone age family.

3 From the

town of Bedrock,
They're a page right
out of history.

j Let's ride

with the family down the street.
Through the

courtesy of Fred's two feet

j When you're
with the Flintstones
you'll have a yabba
dabba doo time.
A dabba doo time.
You'l have a gay old time.
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Ahora vamos a indagar en nuestras tradiciones y costumbres, con éste tema tradicional de Veracruz, el cual es del
dominio publico, que significa, que no sabemos el nombre del autor o el mismo tiene mas de “X” afios que fallecio.

o Pista 84

T hrvja

Trad. Veracruz
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Esta version incluye notas que no hemos visto pero pongo en la siguiente pagina la nota -extrana”

que esta en la introduccion.

*Los “X” anos de fallecido varia segun el pais y las leyes de derechos de autor.

forma:
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/
Esjra es la Ie,Jrra (1ue, vamos a Fone,r en |a Farhjfura Jesrués Je, Colocar e.l nomk)re, a |as noJfas cle, la inJrroJuccif)n. l_a nojfa
“ "
Re,i* (X Farjre, Jc |a me,loc{fa en |a Far*e, C J aundue Ia veremos Fosjfe,riorme.njfe. 5 con mas Je,{e,nimie,njro, Aejamos e,l
. . . . g . " L
Conoclmlenjfo cle. Ia misma J la oPcuﬁn e Jfo(‘,ar \ta# , Fm si can{ar Reﬁé\= .

N Volar y dejarse caer,
en los brazos de una dama
ay! que bonito es volar,
a las 2 de la manana, ay mama!

Al Ay!que bonito es volar,
a las 2 de la manana,
a las 2 de la mafana,
Ay! que bonito es volar, ay mamal.

Me agarra la bruja Me Iellgarralla br.l:Ja
me lleva a su casa, me lieva al cerrito,

me vuelve maceta me vuelve maceta
y una calabaza. y un calabacito.

CJ Ay! digame, digame, Ninguna, ninguna,
ninguna no se,

ando en pretensiones
de chuparme a usted.

digame usted,
¢cuantas criaturitas
Se ha chupado usted?

Re#

v 1 11 1

¢
o
p
3
»{D

la

Tercer cuerda en el segundo traste

- Solo el orificio grande

La Bruja" es un Son Jarocho inusual de Sotavento~ Catemaco en Veracruz. Es altamente melédico y

rompe el ritmo del Son en tiempo 3/ 4 o 6/ 8, (aunque en ésta versién solo es de 54).

La Bruja" es una de tantas leyendas, que es quiza el equivalente cultural al Drdcula de Rumania. La
Bruja es una criatura siniestra, en forma de mujer, quien necesita chupar sangre. La Bruja (sin duda
un precursor de la leyenda del Chupaca]aras) es tanto afemorizante como también una fantasia
sexual masoguista, muy comtn en el Istmo de Tehuantepec. Las lineas entre estos dos aspectos se

vuelven borrosas en la doble moral de la region. 1 0 5



Costumbres y tradiciones

Los seres humanos cveamos cultura. Nuestras Formas de pensar, de sentir Y de
actuar, la lengua que hablamos, nuestras crveencias, la comida Y el arte, son algunas
expresiones de nuestva cultura. Este conunto de sabeves y experiencias se
rransmite de 3en9rdoia/n en 3eneraoia’n por diferentes medios. Los nifos aprenJen de
los adultos los adultos de los ancianos. Aprem/en de lo gue oyen v de lo que leen;
4}9@}'\4/,9}'\ también de o gue ven vy experimentan  por si mismos en la convivencia
cotidiana. Asi se hevedan las tradiciones.

Mediante la transmision de sus costumbres y tradiciones, un grupo social intenta
asegurar gue las generaciones J'a/\/enes den continvidad a los conocimientos, valoes e
intfereses que los Jlsﬁngwen como grupo. los hace diferentes a otvos.

Consevvar las tradiciones de una comunidad o de un Paﬂs signitica practicar las
costumbres, habitos, formas de ser Y modos de comportamiento de las personas.

. Qué es vnoa brojod

2. Seqin Lo gue hoz escuchoador ¢Cémo son Los oro-jos?
2. ¢Qué hocen Los boroos?

k. Escribe o comentoa vmo historio sobre Los broyos

5. Escribe uvno eskroto de ko Lnsp&\‘ac&én
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Ihterpretemos on tema conocido mondialmente, asi es que reconozcamos las rnotas,
la letra v pohgamos ritmos con huest coerpo v los instrumentos que construimos.

o Pista 85 Llorando se fue Gonzalo Hermosa /
Ja 200 Ulises Hermosa
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1 4
Mi la so do6

La recuerdo hoy

Llorando se fue y en mi pecho no existe rencor. (2)

La que un dia me entrego su ¢ mor (2)

Llorando estara
recordando el amor
,Jue un dia no supe cuidar. (2)

Llorando estara recordando el amor

"Un tema de los Kjarkas originarios de Boliviaz' est#emiecio ai mundo entero:"Llorando se fue", que bajo el nombre de
"Lambada" vendio millones en los cinco continéntes. Esta cancién de autoria de los hermanos Ulises y Gonzalo
Hermosa, registrada en 1985 en la Sociedad de Autores Alemania Gema, es un simbolo, un hito en la historia de la
creacion musical latinoamericana porque a partir de ahora no se podra robar tan faciimente una cancién o comprar
las creaciones del pueblo como si fueran granos de cereal para ser "transformados" en un nuevo producto con
distinto nombre; ahi comienza un nuevo tiempo en el cual cada latinoamericano, africano, o asiatico deberan
observar y defender sus raices y su maxima expresion artistica: La musica." 1 07



fn+erpr‘e+emos éste tenna c,‘ue tiene un or-iéen fr‘eL.isPanico v se cuventa c"ue es de
los pocos +teras musicales “vivos” L-a$+a nvestrea éPOCa. Leamos el Mismo e

invenfenos unos rifrnos pare acompaﬁar—lo.

Los xtoles

. Canto Waya
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uehuetl
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El huehuetl, es un tambor vertical,
decorado con tallas que representaban
escenas de caracter simbdlico, como se
puede apreciar en el impresionante
tlapanhuehuetl de Malinalco

¢

El teponaztli es un tambor o xilé6fono vertical, tallado en
diferentes tipos de madera y ahuecado cuidadosamente
por medio del fuego y de herramientas de obsidiana. En
su parte superior, presenta una o dos lengletas en forma
de H. Se percutia con dos palillos con la punta cubierta de
hule, que reciben el nombre de olmaitl.
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Xtoles (traduccidn)

Conex, conex palenxen,
xicubin, xicubin yocolquin.
Conex, conex palenxen,
xicubin, xicubin yocolquin.
Xola mayola, xola mayol, ea,
ea, ea, o.

Conex, conex palanxen,
xicubin, xicubin yocolquin.

Vamos, vamos muchachos,
que ya el sol se esta
poniendo,

Vamos, vamos muchachos,
que ya el sol se esta
poniendo,

Xala mayola xala mayol
ea,ea, ea, oh.
Vamos, vamos muchachos,
que ya el sol se esta
poniendo.

* Si a éste tema le agregamos un caracol (Atecocolli) y una flauta sopranino tocando las mismas notas de la
flauta soprano,adquiere un matiz muy especial.
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Vames a interpretar Fm‘ heart will 9o on, lo cual es la cancidn principal de la pelicula Titanic del ofio 1197.

Originolmenbe es interpretada por Celine Dion

o Pista 87

My heart will go on

Autor: James Horner

(Titanic)
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Ahora es nuestro turno de ponerle la letra A 6 lo estrofa 4 la letra "B” al estribillo, asf como poner ‘inbco a la

introduccién. Y escribir la forma completa en la parte de abajo

Forma
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* Hagamos notar que la version original esta en el tono de “E” Mi mayor y modula a “Ab” La bemol
mayor, pero para facilitar la ejecucion del mismo, lo transportamos a “G” Sol mayor.



Es hora de cantar el tema que forma parte de la B.S.0. de la Pe\fcula “Tibaric. En las pistas y secuencias del cD

Pusimos la versién en espafiol en la Tonalidad de "G 4 la versién original ('E) en inglés.

Musica: James Horner
Letra: Will Jennings_

M\‘j l\car* wi“ jo on (THouic)

© Ppista 83
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Cada noche suefio contigo... contigo

Se que atn existes amor

Siempre en la distancia podremos amarnos

Sigues en mi suefios, amor

Th... yo... eterna pasion

Siempre habra la esperanza amor

Si ves... en donde ta estés
Yo te llevo en el alma
Mi alma te seguira.

El amor nos llega y nunca nos deja

Sigues siendo luz en mi ser,

No podré olvidarte, dejar de amarte

Siempre extrafiaré tu querer.
Tu... yo... eterna pasion etc.

Amor... no siento temor

Yo se bien que en mi alma e
T... yo... eterna cancidon

Yo te llevo en el alma

Mi alma te seguira.

stas.

Every night in my dreams i see you, I feel you,

That is how I know you go on

Far across the distance and spaces between us
You have come to show you go on

Near, far, wherever you are

I believe that the heart does go on

Once more you open the door
And you're here in my heart

And my heart will go on and on

Love can touch us one time and last for a lifetime

And never let go till we're one

Love was when I loved you one true time I hold to

In my life we'll always go on

Near, far, wherever you are etc.

You're here, there's nothing I fear,
And I know that my heart will go on

We'll stay forever this way you are safe in my heart

And my heart will go on and on

111



Ahora vamos a interpretar el siguiente tema canténdolo grimero en su versién
Original que estd a /&, pero lo eccribimos a 1/ 4 para poderlo cer

Pista 89
° I.a Bamba Trad. Veracruz
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La palabra “Bamba” proviene de una palabra de aquellos dias, “Bambarria”, que refiere a los esfuerzos hechos para
prevenir algo, pero después de que realmente habia pasado. Posiblemente se refiere a los “Mbambos™, una tribu del
Congreso de Africa de donde venian muchos esclavos negros.

Se cree que el nombre de la canciéon fue aplicado como una declaracion abierta e protesta a las autoridades de Veracruz que
trabajaban con impaciencia en la defensa del puerto, cuando ya no existia el peligro.
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Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.

Para bailar la bamba,

para bailar la bamba

se necesita_ una poca de gracia,
una poca de gracia_y otra cosita_

jay. arriba_y arriba,

ay, arriba_y arriba, arriba_iré
yO NO SOy marinero

yO Nno soy marinero, por ti ser¢,
por ti seré, por ti seré!

Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.

Para subir al cielo,

Para subir al cielo

se necesita_una_escalera grande,
una_escalera grande y

otra chiquita jay arriba_y arriba,
ay, arriba_y arriba, arriba_iré

yO NO SOy marinero

yO No sOy marinero, soy capitan
soy capitan, soy capitan;

Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.

La Bamba

En mi casa me dicen

En mi casa me dicen el inocente
porque tengo muchachas,
porque tengo muchachas

de quince a veinte jay

arriba_y arriba,

ay, arriba_y arriba, arriba_iré
yO Nno SOy marinero

yO no soy marinero, por ti seré,
por ti seré, por ti seré!

Bamba, bamba,
Bamba, bamba

bamba, bamba, bamba.

iAy! que pena yo tengo,

iAy! que pena yo tengo, de corazon

que se_acabe la bamba

que se_acabe la bamba_y
venga otro son

jay, arriba_y arriba,

ay, arriba_y arriba, arriba_iré
yO Nno SOy marinero

yO no soy marinero, por ti seré,
por ti seré, por ti seré!

Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
Bamba, bamba,
bamba, bamba, bamba.
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Eota versién del tema ‘La Pawmbd es a 4/4 en versidn de rock que dic a
conocer Ritchie Valens en la epoca del Kock and roll. Esto con el fin de diferenciar
los 1 diferentes ritmos de un solo tema.

© Prista 90

La Bamba

Trad. Veracriz
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Ritchie Valens naci6 en Pacoima, California, un
distrito en la regién del Valle de San Fernando de
Los Angeles, el 13 de mayo de 1941, de
ascendencia mexicana. La primera cancién en ser
grabada, una tarde de julio de 1958, fue "Come On,
Let's Go". El siguiente disco, ya seria tristemente, el
ultimo de su vida: el doble sencillo "Donna" y "La
Bamba". La Ultima, seria el titulo de la pelicula de
1987 sobre su vida.
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Yo sobemos que la mUsica folklérica se transmite de boca en boca, de Senerocién en aeneroc'\én. Por eso
lo importancia de nvestra , ya que reflejo lo que somos y de donde venimos. Y ohora nos toca componer

Lo Bamba

unos estrofas de éste tema.

Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.

Para bailar la bamba,

para bailar la bamba

se necesita una poca de gracia,
una poca de gracia_y otra cosita

jay. arriba_y arriba,

ay, arriba_y arriba, arriba_iré
yO NO SOy marinero

yO Nno SOy marinero, por ti sere,
por ti sere, por ti ser¢!

Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.

Para subir al cielo,

Para subir al cielo

se necesita una_escalera grande,
una_ escalera grande y

otra chiquita jay arriba y arriba,
ay, arriba_y arriba, arriba_iré

yO NO SOy marinero

yO Nno SOy marinero, soy capitan
SOy capitan, soy capitan;

Bamba, bamba,
Bamba, bamba
bamba, bamba, bamba.
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Aliora vamos a unas sugerencias para presentar e proyecto €inaL deL curso!

Drogecto Finak
Para una presentacion final recomendamos los siguientes aspectos:
-Organizacion

¢ Director (es)

¢ Secretario (s)

+* Maestro de ceremonia
+* Instrumentistas

+» Cantantes

+» Sonidistas

+* Rotulistas

+* Publicistas

¢ Produccion (video, fotografia)
+* Vestuario

¢ Investigadores

- Temas musicales

- Temas a interpretar
a) Instrumentales (3) b) Corales (3)
Cualquiera que se haya visto en ler grado,

donde se puede calificar:

D)

*

Calidad sonora

D)

*

Calidad interpretativa
«* Desarrollo escénico

s Afinacion

* ., .
Recordemos que le presentacion se puede hacer en un escenario o foro de la escuelo, la
colonia, el aula de clase, etc.

Donde el prlico pueden ser los mismos alumnos, compafiercs de escuela, de la colonia, ete.
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Drogecto Finab
(2):

Para una presentacion final recomendamos los siguientes aspectos:

-Desarrollo de un tema

*;Qu¢ es para ti la musica?

;Qué musica escuchas cotidianamente?

¢ Cuéando y donde escuchas musica?

¢ Cuanto tiempo dedicas a escuchar musica?
¢ Por qué te gusta escuchar esa musica?

¢ Haces musica?

¢ ;Cuéndo y donde haces musica?

+¢; Cuanto tiempo dedicas a hacer musica?

¢ Crees que la musica es arte?, jpor qué?

¢ Toda la musica es arte?, ;por qué?

+;Qué musicos conoces en tu entorno cercano?
¢ ;Para qué sirve la musica?

¢ Por qué es importante aprender musica?

- Fecha de presentacion

- Material final

s Invitacion a la presentacion (rotulada)

¢ Propaganda (rotulada)

¢ Presentacion de proyecto

¢ Tema por escrito de la investigacion
“*Recopilacion de material grabado de

¢ la presentacion del proyecto

¢ Recopilacion de material iconografico de
¢ la presentacion del proyecto

- Comentario final
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Un toma tradicionak de lamawbipas ee of siquients. Pongamos colbor y nombre o

Lae wotas, leamos ba stmion o interprotemos ba cancigh.

Las Gaviotos

C

Trad. Tamaulipas - México

Pista 91

o

Forma
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Ahora. cantemos el tema después de poner las sinalefas en la partitura y en las estrofas

O risio! Lo Gt
C &

Trad. Tamaulipas - México
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1. Ya las gaviotas tienden su vuelo y abren sus alas para volar,
andan buscando nidos de amores, nidos de amores encontraran.

2. jAy! como brilla tu negro pelo, como las olas al reventar,
miles de conchas tiene la arena, hermosas perlas tiene la mar.

3. Siquieres vamos a mi barquilla, si quieres vamos te llevaré,
y cuando estemos en la otra orilla nuevas canciones te cantaré.

-

2

4. jAy! que bonito es tener amores, en éstas tierras que Dios formo,
dame un abrazo, dame un besito para vivir mas contento yo. ' o~

5. Ya me despido de mi morena, ya me despido de corazén, .) ‘ ‘ »
nunca se crean de las mujeres que en ésta vida juegan traicion. *(a

}M
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Tnteapretemos €l SiGuiente temA pe uNo DE loS compoSitoRes mAS Representativos oe [México en \a
Paimern pécapA pel siclo KA.

|3 c Em @-‘“ o Gonzalo Curiel Barba
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Gonzalo Curiel Barba naci6 el 10 de enero de 1904 en Guadalajara, Jalisco. Desde nifio mostrd un
gran gusto por la musica. A los seis afios aprendid a tocar el piano y mas adelante la guitarra y el
violin.

Durante su carrera Gonzalo Curiel incursion6 en tres importantes areas de la musica: la popular, la
de fondo para peliculas y la sinfénica.

Gonzalo Curiel, compartiendo ideales con Alfonso Esparza Oteo, Ignacio Fernandez Esperon Tata
Nacho y Mario Talavera, fundaron el Sindicato Mexicano de Autores, Compositores y Editores de
Misica (SMACEM) y, posteriormente, la Sociedad de Autores y Compositores de Musica,
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Vereda tropical

(Gonzalo Curiel B'arba)

Voy por la vereda tropical
la noche plena de quietud
con su perfume de humedad.

Es la brisa que viene del mar
se oye el rumor de una cancion
cancion de amor y de piedad.

Con ella fui noche tras noche

hasta el mar

para besar su boca fresca de
amor.

y me juré quererme mas y mas
y no olvidar jamas
aquellas noches junto al mar.

Hoy solo me queda recordar
mis ojos mueren de llorar
y mi alma muere de esperar

¢ Porqué se fue?

tu la dejaste ir vereda tropical.
Hazla volver a mi

quiero besar su boca

otra vez junto al mar

vereda tropical,

vereda tropical.

Vocabulario

Vereda:

Tropical:

Brisa:

Rumor:

[Merciora cuntro ‘u\-ferpre-fes Ae éste femn y Me rit~o les ACOMpARA.

Lo
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Vamos a identificar en dsta ocasion una forma ternaria (AB.C.) con dste tema instrumenta (.
Escribe el nombre de las notas de la melodia y sigue con el ritmo con pies Y pdmas, escribiendo
el ritmo en a partitura de dogjo.
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ey CUESTIONARIO

Discusion y analisis en grupo del significado personal que tiene la musica,
con base en preguntas como las siguientes: &

/. :Queé es Para ¥ \a wmusica?

L. :Qué wmisica escuthas cotidianamente?

3. 2Cuvdnde 4 dénde escuchos wmisica?

Y. :CvdnYo YiemPo dedicas a escuchar wmusica?
5. Vs %ué +e Qusta estuthalr esao wusico?
6. 2¥vaces wmisica?

7. 2Cuvdnde 4 dénde hwaces wmisica?

8. :Cvbntre Yiempo dedicoas o hacer wmisica?

9. ilrees que \a wmisica es arye?, zper que?
/0. Voda \a wiusico es ocde?, 2per %ué?

//. :QRQueé wUsiCos Consles en Yu enYerne cercons?
/X .2Paca q)ué s\tve \a wmusica?

/3. 2Ves %ué es wrPertante aprender wisica?

]
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INICIACION A LA FLAUTA DE FICO

A1 ce. Weracie Frante

COUNENTDOS

DTETWAWITAOU

/. Principios elementales de \a pesitidn de \as wmones 4 de\ cuerveo

2\ PrinCipal aspecte Para legrar un waneje eficiente de \a flauvta en relacién al
cuerPo es ensenarie al Alumne O Yener una PesiCidn noXural PrintiPalmente de sus
WTOZOS, WMONes, Yorsoe Y de\ resto de\ cuerpeo.

acer conciencia del peso del insitumente 4 de \as Partes Cen \as que va a
carganie (Pugar detecho Y4 \akie inferior, ast come de \a impertantia de \es demds
dedes Poara equilitar el peseo Y4 Para emitic \as diferentes netos.

L. Estude de \os diferencios de fuerzas 4 Yamones de \es dedss de \as wmoanes
# diferencio de \es instTumentes de oaliente que desartellaten \laves desde \a
segdunda wmitad del sigle XNT T, \a flavta de pice 4 etres nstrumentes que se
usaren en e\ bkartete carecen de éstas. e Yol wetive, \es dedes de \as wones
Yienen wno fespeonsokilidoad was dificil que \os instrumentos wedernes: en \a Flauvta
de pice se dewen Preducic \as alruras de una  wmanera  wuthe wads  exacto Y
mecanica. Zos dedes seon, Yonte Preducteres de \as alduras, Cemo \laves que Yienen
Que aCtional Yan wmetdnitomente Como sea Posikle. Esto se \ogra  Printipalmente
hwaciende cenciencio de \as diferencios kdsicas ente cada dede de \a wone Y4 \as
moneras de cempensacidn de fuerza entre une Y o¥re, siemTre kosdndose en \a
PosiCidn natural de \a wane.

3. Alane izquiesdo 4 mane derecha

A emPezor a YeCar &l insATumente Con Ombas mones Y una Cerfecta PesiCidn, se
\ogra el equilifio del Pese del insitumento 4 una Cerfecta 8 adecuada +écnica Pasra
Poder producic cualquier senide.

Y. Zquilierie de \a Flavya al cargasia

Yora \e&rar una Centiencio del pese de \a Alauta, es necesafio ColeCar e\l nsATumento
herizontalmente, 4 creas un eje de fuerza Cen e\ Pudar dereche, e\ dede ¥ 4 el
dede 7 (de \a wone derecho). Tosteriormente Con €l \akio inferior, en und PosiCidn
vertical. Alientras wmds efificios se cukron Cen \os dedes, se \egara una elajolién
moder de \as wanes.

5. Zjercicios Para una Pesicidén adecuada.

Zograr que e\ alumne adquiera Centientia de una PesiCidn natural Y certecta  del
cuer o Y \os wmones cermigdiéndese entre elos Y wmitdndese en \o posikle ante el
espejo. Lmportantia de \a Peosicidn norural de \es dedes celajodes, Ppreveniente
de \a posicidn Fetal.
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INICIACION A LA FLAUTA DE PFICO @

A1 ce. Weracie Frante

¢. AClidn 4 metanisme de \es dedes

los dedes “ienen wdsicamente dos +ipes de wevimientes: une active, que se ejerce
cvonde un dede se \evanta, Y4 el etre Pasive, que es cuande e\ dede “opa e
ofificio. Za Combinalidn de ombes s un mevimiente mixte. Es de Zran imPeritantia
hwocer concientio en e\ alumne de \as diferentes fuerzas de coda dede en cada
aveva neta que se aprende, cen el fin de nunta alterar el efden woturol de \as
wmones en \a Flauvta.

7. Zjescicies de digitacidn.
SEn koase al wmoterial propertionads, Comenzar o Yecar senides \'\godos, Combinands des

)
® WmAS noYos

RESPTRACTOV & s T=STOU

/. Printipios Qeneroles de respicacidn en \os aerdfones 4 en e cante (similitudes
4 diferencios)

o fespiracidn deke Comprenderse Como un Pretese notrural asl Come Cenecer \os
67ganes Y4 wisctules que wntervienen en ella. En \os aeréfeonos Y en el conYe es
Pretiso ademds Conecer Cdmeo se wmeodifica ésta Para \a ejecutidn wusical.

/.X. Asvecros Fundomentoles en e Pretess respiraterio pPara ejecutar \a Aauvta:

a) Tahalatidn: Zo wmanera de wmetes el aie a \a parte kojo de \es Pumenes es

medionte una inhalacidn TaRida Per \a kecCa. Ssta es \a Principal Fuente de una

adecuoda exigenacidn 4 waneje del aite Per \os Qrupes wmusctulares que von o

PECmIFIC \a emisién Cerfecta. Ejercicios para \ecalizacién adecuoda de\ cendte de

WholaCidn, en kase a expPerimentolion pPersonal

Za \ecalizacidn de éste centte de inhalacidn es Ffundamental Pacta que ne se inhole
hWacia \a Parte alto de \es Puwenes, que wne Permite nunca una  adecuada
msuflacidn de ningdn  nstcumente de alienye i de \a vez. Se teComiendon
ejecccios sentade, Parade EY acos+ade.

W) Retentidn del aire: =s \a caracidad Pora wmontener el exigene fresco sin que \a
sangre se envenene Cuonde se vuelve widxide de cafkens. Zjerticios 4 Consejos

Utiles Para \a fetencién del aife. £ jercicios Para wantener el aite fresco, sin que se
vwela kidxide de carwene. Yracerle o wanera de cempetentia, puede fesurar wwuy
Plovetheso.
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INICIACION A LA FLAUTA DE PICO ©)

A ce. Yeracie Frante

Q)  Exwalacidn:. Alediante o ejercitacién de \es grupes  wusctuwares  (akdewmen
Brimariomente 4 diofragmo Come Parte nveluntaria 4 \ateral) Que von a sePerYar
\a emisidn Zraduol 4 tacienalizada del aire, se \egra preducic un senide adecuads,
suave, certecto 4 ofinade. Zjefticios 4 Consejos Para &l Contrel de \a exholacién Y
emisidén de\ senide.

&. Descripeidn de \os Procesos de \a emisidn de\ aice:

a. Descriptidn del apede en \os aerdfones 4 en el CanYe: estakleces \as
diferencios entre \a wequila de \a flavta de Pice 4 \as emwkecaduras Y
woquilas de ettes aerédfones.

L. Zjertitios Para desartellar \es Qrupes wusctulares nveluesades en e\
'c‘x?sgs'.'

e. Zjercitios 4 Férmulas Para \a Cerrecta emisidn del aite hacia el kisel de\
ms¥umento.

ARTOVLACTON

/. Definicidn de \a Polakra actieuactidn.

Twmportantia de \a \@ndua Come wusCule PrnCipal Paca \a  ariculacidn, que es \a
manesa  de  prenuncior  cerrectamente’ \as  neYas. Descripibn  del  precese
ar¥icvioterio (Cdme 4 qué se hace Para \levarle a Coke).

. Explicacidn de \a diferencio entte frase, fraseo ¥ acticulocidn
Frose es uwno idea wusical congruente, fraseo \a wanera de esdenar dicho Frose Y
aryieuacidn \a manera de “Prenuntiafla cerrecromente.

3. Principios de \os wmovimientos de \a \engua que Permiten realizar una

arYicvlacidn eficiente

TwmPortantia de \a \engua Come wmusCule. LTmPortantia de una Pesicidn estdndar de
\a \@éngdua en kase o \os welares, Parfa \eArar una POSICION adecvado de \o Punta
4 Peder articuasr certectamente dedrtds de \es dientes.

Y. Definicidn 4 explicacidn de \as des Printipales formas de actievacidn: \os

swm?Ples Y \as down\es.

los swPles sen . D 4 Ry cuol\guies Combinalidn de éstas. Zos dekles seon una
Combinalidn de éstas Cen las Qutrurales KoG. Diferentios endre articulaliones
fuertes 4 suaves. Ejeccicies Para \levarlas o cake. Cembinatienes de 1 Ffuerte
Con ¥ suave. D fuerte con d svave, 4 Posteriormente |\ 4 D fuertes 4 suaves
con R. Audicién de ejemPlos musicales con \os diferentes +ipos de articulactienes.

130



Posiciones de la flauta
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* Para algunas posiciones en la flauta, hay otras alternas, pero éstas son las mas comunes 131



Acosdes de guitasta

Circulos armonicos

Do Sol
o o 2 (= < OO e 2_oo0 O oX g
H &:l; il ¥ Hat
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= Am Om G? G Em Am o7
Re La
x e R o000 O O O o a

1 1 11
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Mi Si

11 1
E Cé#m F¥m B7

Fa

i
)
i

Do mayor (C)

Ha aqui algunos circulos armdnicos con acordes de 3ui’(arra, los cuales
Son muy comuhes en diferentes canciones Y Por lo tanto ,oodernos tocar
thfithidad de temas con los mismos, ya sea en forma de circulo o

combindndolos segin nhos lo ,oz'da el tema musical a z'n{er,ore{ar.

C DEFOGAHB

dore mi fa sol la si

C= do Mayor Am= 13 menor
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Acosdes de Dione

- W N Y R
- N N

C DEVF G AB
dore mi fa sol la si

C= do mayor Am= 13 menor ﬂ } fh
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N,y ¢ ”
Como Se ,orodtw,e, la oy
€s de vital importancia comprender como ofera tu drgano vocal antes de comenzar a cantar, asi que esta leccion

gratuita introductoria Se enfocara en ese aspecto:

fensar que vno puedo obtener las notas corvectas de wna guitarra con el mdstil torcido es vna ilusion. Pensar que wn
atleta o corvedor fvede corver al mdximo sin cuidar de su cveryo en €orma integral es una locura. También vna ilusich

es el desear cantar bien y descvidar la postura corporal.

Ciertamente existen muchas técnicas y conceptos involucrados en el drea del canto. Sin embargo, for ahora quierc
hablar un poco scbre la importancia de la postura y sus efectos en el canto. la ostura corforal sin duda alguma es
algo que prede mejorar o empecrar la calidad de nestro canto.

Siendo exagerados y fara demostrar la importancia de la postira en el canto imaginate cvan dificil seria tratar de
cantar afoydndose con la cabeza en el svelo. €n el canto como casi en tada actividad ‘los pequeros detalles hacen

la gran diferencia.

La ilusich del canto y la destreza

Si vemos un cantante o atleta exyerimentado fareciera que estos no Se freocyjan for su fostura a la hora sv
actividad. No nos dejemos engaiar fues un contante o atleta exyerimentado es alquien que ha fasado for un
entrenamientc, entrenamiento que ha creado vn hdbito, algo quardado en el subconsciente del cantante o atleta.

€l mantener wna fostura corvecta requiere practica. Seqin los estudiosos del conto la postura corvecta es algo
raro entre los advltos. fara desarvollar un postura corvecta debemos, al princifio estar recorddndonos

conscientemente, de mantener nestro cuerfo en la fosicich adecvada.

Como desarvollar vha postira correcta

Una €orma de crear el hdbito de la buera postira segin vecomiendan algunos profescres de canto es practicar
Erente a un espejo. Usando un espejo el cantante fuede ver y analizar como es su postura y sus gestos dirante la
practica. En el canto hasta los gestos €aciales son importantes en la calidad del sonido producido.

Algo que me sorprende en la actualidad es ver con cvanta €acilidad las personas parecen adqicic cdmaras de videos;
Si tienes acceso a vha cdmara de video, USala para practicar.

€n vealidad ninguna postura especiFica es obligatoria para cantar bien. Sin embargo, una buena fostura en general es
muy Util para el canto, ues frovee las condiciones necesarias para que el cveryo, del cantante, €unciocne en €orma
€lvida, libre y efectiva.

&l objetivo de una fostira correcta

€l objetivo de wna postura es el alineamiento corvecto de las jartes del cverjo jara que el cantante logre el
mejor vendimientc vocal. Una ferfecta analogia seria comparar a un cantante que posee una fostura correcta con un
avtomavil que tiene sus llantas alineadas y en bven estado. Tan solo el alineamientc de las llantas prodice vn mejor

rendimiento, vn menor consimo de combustible y un viaje mds placenterc y sequro para los viajercs.

Consecvencias de vna fostura incorvecta

for general aquellos que comienzan en el canto adoptan inconscientemente. fosiciones incorrectas o degradantes fara
la calidod del canto. Alquos profesionales consideran estas fosturas incorvectas ‘malos hdbitos' pes han sido
adoptadas con el tiempo y vefosan al nivel del subconsciente, lo cual vequiere vn gran estrerzo consciente y

constante para vencerlos.
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"Cdmo se produce la voZ (2)

Algunos cantantes se quejan de que la voz no les llega o se quedan sin aire. Existen casos de cantantes que
hasta sifren de marecs al cantar fartes mas complicadas de un canto. Este tipo de problemas es debido

frobablemente a vna mala postura o vna mala técnica de vespiracion.

Mankestaciones de vna postira incorrecta

Hombros caidos.

- el aello arqueado ¢ inclinado.

- el peso del cwerfo descansando sobre un costado.

- la espina dorsal arqueada.

- afoyar todo el peso del cverpo en vna pierna.

[* JUn esfrerzo consciente y suervisado (por un profesor)

es el antidoto recomendado fara vencer vna mala postura.
Caracteristicas de vha fostwra ideal

las serales, cualidodes o hdbitos de una bvena fostuwra conceden al cantonte vn sentido de preparacich, confianza y

balance. Asi mismo, pexmitivdn al instrumento vocal €uncionar de una €orma mds libre y relajada.

- la cabeza del cantante estar erquida pero no vigida.

- La barbilla no debe apuntar ni hacia ni hacia abago.

(La barbilla debe estar en vna fosicion velajoda.)

- Los hombros no deben estar subiendo y bajando al respirar

- Qegio’h abdominal debe estar velajada, ni tensa ni €loja.

- la espalda debe estar vecta pero sin rigidez.

- Mantener las vadillas €lexibles y velajadas.

- los pies deben estar aproximadamente alineados con los hombros.

(Para mantener vn mejor balance un pie puede estar ligeramente mds adelante que el otro.)

Una €orma rdpida y €dcil de comprobar y adoptar casi todas las caracteristicas de una fostura corvecta es fonerse
de espaldas contra la pared y que los talones, yantorrillas, nalgas, hombros y la cabeza toqen la pared. Al estar
en esta fosicion el cverfo estard alineado y en mejor gosicion fara la frdactica del canto.

Si- deseas mejorar en tu canto, mantén vna bvena jostura al cantar; te hard ver mds elegante, interesado,
motivado y fermitird a tus plmones, diafragma y cveryo en Jeneral distvutar del canto que es la frimera sensacion

que debe produciv el canto.
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‘Vocalizaciones especificas”

AQut HAY UNAS VOCALTIZACTONES ESPECTFICAS PARA ABORDAR LA INTERPRETACTION DEL HIMNO NACTIONAL MEXTICANO

1. Mexicanos al gri...

C F G C
B > =  — — i — o == >
-“I l.gq 1 T 1 T T 1 1 1 '_F. “‘r
SSiESESsss E EES e st
no no no no
2. Too de guerra... (grito de guerra)
g C g G cC
e i II T
T IF a5 L 1 I ‘ ‘I an
.J ] ‘.J )
to -0 de gue to-ode gue to-ode to -0 de gue
3. Y retiemble en sus centros la tie...
Am Em Edim p B C Em
- 3 1 1 q q:
%—. P IF‘ - 2 l'l" ~ = r— —]
e) g | q
ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne
B Bdim A Cm G 8
| - — : i
hi' d e - ‘ < -
ne ne ne ne ne ne ne ne ne
4.Y retiemble en sus centros la tierra
C Am E Am
== =
1 ‘. I ‘ 1 E 1 =
) - T ! T
ne ne ne ne nene ne ne ne ne ne
5. Por el deeedo de Dios
G D E C
1 1 ' : 1 I I _q 1
I I b = I i-lld i |F !‘I
ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne
Eb G/D C/G G C
1 5  — _i —1 T 1 | T
- E g & o - 1 I
S ¥ ta - = =
ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne ne

TODEMOS ENCONTRAR PISTAS DE ESTAS VOCALTZACTONES EN eL CUV MULTIMEDTA
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“OTRAS VOCALIZACIONES”

Otvas vocalizaciones para caleatar antes de inter pretar cm)zuier tfema musical

Primer ejercici
er ejercicio otc.

¢
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0
eady

Segundo ejercicio etc.
&) r
Z— I f I t f t f
e) - - “j._#i [ = » - z
Tercer ejercicio etc.
i:e — ==
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il
il
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il
ol
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Cuarto ejercicio etc
——— ——— p—— T p—— 2
SA I ) RiE el Tieaei ateses ih

Quinto ejercicio, g e = 2 % etc.
w' S s e S i S e T——
1 1 1 | 1 | 1 1 1 .‘}' E
Sexto ejercicio - etc.
——— =r—1t—1— 3
% - o4 =" | %
- = i P

Séptimo ejercicio P . . g s . etc.
B T il T A Tl b dhdde T
e e =S
Octavo ejercicio etc.
[ 1 [ 1
e =S_==S==== = =sTEsssr =R
- _#"F s
C etc.
Noveno ejercicio 0 g ” =
1 | I I

etc.

i
1 1
| —1 [ 1 I
L=

; . . . ’ . )] ’
Como éste tipo de vocalizaciones son mas “libres s las Lay en el C0, ya gue serdn
al gqusto y criterio del profeson
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones
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Hoja de anotaciones

146



Hoja de anotaciones
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Datos personales

Nombre:
apellido materno, apellido materno, Nombre (s)
Direccion:
Calle, Colonia, Ndmero
Otros:
R.F.C. CURP
Teléfonos:
particular celular
E-mail:
Pagina web:

Redes sociales:

En caso de
accidente avisar a :

Datos de familiar:
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