TIMBRE: Es la cualidad sonora que nos sirve para distinguir un instrumento de otro, una
voz de otra, un sonido de otro.

Actividad:

Pista
Pista
Pista

Pista
Pista
Pista

Pista

Pista
Pista

Pista
Pista
Pista
Pista
Pista
Pista

1. (Qué importancia tiene saber escuchar?
2. (Qué utilidad tiene la cualidad del timbre?

a) Reconocer cada uno de los 15 sonidos que vienen en el CD MULTIMEDIA

b) Con los ojos cerrados identifiquemos 20 sonidos provenientes del interior y exterior
del salon de clases (completando la lista en la pagina 27)
c) Abriendo los ojos, el corazon y todos los sentidos recordemos 5 sonidos provenientes
del interior y exterior del hogar
d) Tratar de identificar que instrumentos musicales se escuchan y ponerlo en una cuarta

CD

Escuela

Casa

Instrumento

I[N | B |W[N |~

O

10

11

12

13

14

15
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13 PURACIGN

C onCeptosS

/C’& Jur&@fo’/? @S unct Cuctlidcrd de! Sonido y noS indicce lo /Cergo o Corto 2u@ pu@d@ sen

Como yce debes ConoCer, los Simbolos wsctdos PAr represSentier Ia durctCién @n mdSiCCe Son

lcvs FIGURAS y los STLENCIOS:

Figura Nombre Valor
O Redonda El doble de una blanca
El doble de una negra
Blancn Mitad de una redonda
ficiaa El doble de una corchea
9 Mitad de una blanca
Pa— El doble de una semicorchea

Mitad de una negra

Semicorchea

El doble de una fusa
Mitad de una corchea

Fusa

El doble de una semifusa
Mitad de una semicorchea

o | | o |

Semifusa

Mitad de una fusa

@ omgé’e:g

£l GompdS CS unct maancCrie de orgé'e/?/'zé’er

Tipos de silencios empleados en musica

Redonda

Blanca

MNegra

Corchea

Semicorchea

Fusa

ELL

los /au/SOS cn I mdsiCc.

fodoé los /ou/SoS no Son /‘gac’dczs pucS /16’@/ C’dgunog 2uc~3 reCirben mC'e/or
@n@rg/’c’e de mainerae pceturct! (lo 2uc~2 depomincimos alento /)é’t’furé’a/).
/ 08 CompllSES vienen detcermincedos por CStosS xlentos Nturles.

fodczmos PuUCS deFinir <l GompdS Como </ cSpcklCio de A1 mpo 2uc€ AC’@/

entre un aAlento neturel Y </ 5/?«/&/)%@. £S unct mcncercr de dividir </

%/'chpo @n /ac’er%@s /‘guc’e/czg Yy Sirve /JC’UC’E dcer vtlor e lces F/‘guré’eé Yy los

SilenCios..

ﬁ/aos de Gompd&S@S

Los CompclS=2S /auéZJcZ/) fener, g@n@ré’e/m@n%@, los 5/'gu/‘cen%@s #impos,

/oC'er%@S o /ou/5 0S5,

2 pulsos
BINARIO

3 pulsos
TERNARIO



La DURACION, es la cualidad del sonido que nos indica si una nota, un sonido o
un silencio es desde muy largo o hasta muy breve

Actividad ~ Identificar las figuras de un paso o una palmada (1 tiempo) y de unsilencio
a) Leer varias veces cada uno de los ejercicios mostrados a]oajo
]3) Escribir 2 ejercicios utilizando las {iguras de pie, palmacla y silencio
c) Utilizar sonidos onomatopéyicos para representar a los sonidos de cualquier
ejercicio
d) Ahora intenta leer la frase de abajo solo utilizando notas de un pulso
c) Enseguicla lee la misma frase utilizando silabas mas largas y cortas con sus

respectivas pausas.

La musica es el arte de combinar sonidos y los silencios

Conclusién ~ 6Qué importancia tiene la cualidad de la duracién del sonido?
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Ejemplo de una composicion

Lee la ritmica del ejemplo y enseguida ponle el nombre de las notas
aprendidas (si, la, sol) a cada simbolo.

gl 11 2 1 ||-

] PR I R PR PO

Gl de o e @ & @ o

yl !l J gl I|||I

v RO TR RO

"mlld g4yl L d

el Ll d g H

Vi e & low o lGaw & & & &

gl Lt qr b d

] PRI IR ORI B R



Es el momento de que hagas una composicion con una representacion grafica no
convencional.

Titulo
Autor:

1.

4] I I I |
] PRI PRIl PP RN PR |
4] I I I l
] [ I I ) P R ORI IR |
2.

4] I I I |
Vo e el s &
4] I I I |
] [P IR IR PR RO PO IR
3.

4] I I I |
Vi e F eSS e @l
4| I I I l
] PRI PRI BRI RO |

16



Lee e interpreta el siguiente tema:

. Auteréy:
Mary had a little lamb

Nursery Rhymes &
Sarah J. Hale

1,
ISi| la|.~'sol| la| lsi| Sil siJ I laj la| laJ Isl si] S1

] P R I I ROl R RO PR

l;i| la‘ ol Il | il siJ |1J ) si | sl |.-;0|J ¢ ¢ II

] RO BT IR TR IR PR

En éste ejemplo podemos jugar con la misma ritmica del tema musical anterior para ponerle otras
Notas.

I ||

4

VRV R ) PR R ) BV R ) R R R

1IN SSII

Vv dlwwew el ldowew ol oo @
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AL TURA

La altuwrar s wnce Cuctlidad del sondo y noS indiCcr o Cegucfo o 3r6’6/c~3 Gue2

pucde Ser

Sucle dar problemars el Comprender esta Cuctlidad y s Copfunde . mepudo
Con I Iptensiderd debido, zu/'zé’zS) al wSo n /cingué’@d‘ci Clo/oiu/'é’e/ de  los
ad. jetivos "atte" y "bctyo’. Farct indiCcr un volumen Sonoro Solemos deCir:
"bcr jer v misiCct gucz @Sfd/ma/ Q//QZ' y podc@mos Comprobctr Gue2 @l pombre de
I cuctliderd gue vamos v estudictr Formct parte de law Faumilicn de palctbras
derivadas de clto: ALTURE del sonido.

Fuccdes  penscer Guez los ad jetives "Fro' o gracse’ pucden cyudarte &
Comprender mejor I alturcr del sopido. Asiy @l pictr de un pctjctro sucle ser
/srocfua/'c/o Con Sonides ;b/'/)oé' (/sor lo +Cinto Son Somidoes aguc{os‘) Y zucz </ rugl'r de un
l©én Sucle scer /srocfua/'c/o Con Son/'c/os éru@Soé (/aor lo tcento Son Son/'c/os gra/@S).
Como sctbes, s distintcrs clturars del sondo cfci/scz/)cf@n de I FreCucnlice
de Il ondc, pEro FCmbicEn Gompr@/}c/@ré’e/s Guez loS miSiCoS po uSctmoS los
herzios (#z.) pcerce definir las diferentes alturas.

Lars Notcrs
/6’@5 Nnotc S C/@S/'gﬂé’@/) lcrs diferentes alturas de los Sonidos ) Son Sicte,
Do RE ml FA Sol LA ST

Rero en lcv antigicdad no so usctbctn @stos pombres. Las distintcrs alturas
S cféﬁS/?/)é’@bC@/) Con letrars:

CDEFEGAT

L5+ mcinercr de wscr los Sopidos Con letras se Srgue uScndo @p los pcrises
ang/osad‘onczs y S sucle  depomincer gcz/}@ré’e/m@n#cz nomenClturce
anglasafd'ana.

Rero, CCémo S Cmpz S & desicncr lcvs lturcts Con  nombres Como  lo
ha@@mos @n e actucrlidad ] Todo s lo debemos b Guido J/A”rezzo) wun mon
bepcediCtino gue  &n 5/'3/0 YT busC8 wunct mcnera de Gprender mejor las
melodicrs ycr gue lars letrars po Gyudcrbctn muCho & memorizctr 1S clturas.
Asi s Fijs muy bicn @ unt picz e musiCal de Canto gr(igor/'é'eno, un himno &
Scen jué’e/) ?C’u«ﬁs%é’e, ) S& dio Cucntct de iu(i I misiCcr de Cadar verso
Comenz tbct ©n unct Glturce Cadcr vz mcts aguda. ©5Cogis <ntonCes Ice
primerc silcebar del texto en Cadar verse.
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Definicién: ALTURA: Es el tono de un sonido.

Los sonidos por esta cualidad pueden ser desde muy graves hasta
muy agudos.

Hagamos en forma activa éste conocimiento, donde vamos a interpretar la nota "SI" con los
brazos extendidos por encima de la cabeza, la nota "LA" una palmada frente al pecho y la nota
"SOL" tocando las rodillas con las palmas de las manos.

De ésta forma representamos visualmente la definicion de ALTURA de la musica y se puede

Seguir haciendo con las demés notas por ejemplo: "re6" seria arriba de la cabeza, "do6" en la cabeza,
"Si" en el pecho, "la" en el estdmago y sol en las rodillas. Y con forme van presentandose mas

notas musicales, acortamos la distancia de una y otra para que el cuerpo sea el pentagrama y asi mismo
reforzar la fononimia que se propone mas adelante.

Pista 16

1.
4|Si| la 501‘ la ‘ Im‘si' SLJ Ila la IaJ |31| 31| st II

] PR RCIT RO INT ) BT RCITIE N B T

4|Si‘ ln|sol| la ‘ Im 31| 1A Ila‘la|.qi la anlJ $

s
) PR RN I ‘Jshﬁﬂhﬁqﬂwdduﬁ

Se propone escuchar los sonidos que vienen en el CD multimedia para distinguir si son agudos o graves.

19



= pentagtama (del agricgo: penta: cinco, grama: Lihca) es el luagar
donde se  escriben las rnotas vy todos los demds  <ignos
mosicales.  Tene cinco  lheas vy coatr  espacios, que <@
crumetran de aba}o bacia arriba. Las< lhecas son cquidistantes v

hotizontales.

Lincces

0 4

4

3 3

2 2

1 1 ©spceCros

Aparte de las notas, en al pentagrama sce obica al principio la
clave, los  modificadores que  indican  la tonalidad  osada
(armadora), @l compds v el cardcter (afectvoso, marcial, etc).

A< mi<mo la Clave e da al nombre a las rotas, en @<te ca<o
vsarémos mds la clave de <ol Como vemos en la imagen de
arriba, la clave empicza en la seaunda lhea es por esto que la
nota que se escribe en la scgonda lhea < llama So v la rota
que le sigue es La que se escribe en al siquiente espacio.

5/

N

N

®
o




Vamos a colorear cada una de las notas segin su posicion en el pentagrama e interpretémoslas.

Clase 1 Sol, La, S1

0. Loan
: : i
= =
. X4
t t t t 3
- . o o ﬂ
. Pista 18
0. Loan
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
1 1 1 | 1 1 1 1 1 1
 —1  —1 z z ™ — ™ —
X4
f f } f f f t t } } } }
%_i = — = P—
e
. Pista 19
0. Loan
24 P -  A— P P
1 1 1 1 1 1 I | 1 1 1 1 1
| | | | | | | | | | | |
X4
i e e g £ L2 2 (2 £ P ﬂl
| | | | | | | | | | | | |
. Pista 20
caflml s 1 A 1 2 1 0. Loan
1 1 I I I I 1 = —
1 ,’ I ' ,’ T T I ? =P“—I ,"
| | | |
A can tar, a can - tar va-mos  to -dos va
1 1 " 1 1
| 1 {_ | | B
% a—tp a—p S S S > i
e | | | S Team——
a can tar, a can - tar con el s, la sol.




Intensidad

Lla intensidad es urna cualidad del sonide g nos indica lo fuerte o suave gue puede

ser.
Los  sombolos usades para representar la intensidad en musica se denomiran,
gereralmerte, MATICES y podemos clasiicarlos en tres grupos:
| etras
Como su nombre indica, son letras gue provienen de las iniciales de  palabras
daliaras tales como piarw, mezzopiarco, forte gy meroforte. Lndican un nivel de

volumen sonoro +ijo ya gue al aparecer en unra partitura se debe martener esa

intensidad.
Por orden y de menor a mayor (flensidad tenemos:
Y a4 mp e # el
muy suave|suave|medio suave|medio erkfe]faerfelnwy Ffuerte
También podemos encontrarnos los siguientes termines:
© stz (Storzana)® la nota debe tocarse con mayor (ntensidad, reforzanrdo  su
sonoridad
Ty (Forte /z‘cz/za): la nota debe atacarse en Ffuerte e inmediatamente
marteneria suave.
T érmines
Sen palastras italiaras gue modifican la intensidad, por lo tanto son matices de

nivel de volumen sororo progresive ya gue la intensidad se modifica poco a. poco en
el tiempo:
( _ n . n . . (

cresc. C/eSCé/Zab)— creciende  la intensidad poco  a poco de menor a mayor

volumen)
n n

< decrese. (- 0/66’/”656’6/20/0): decreciende la intensidad POCO  a poco (de mayor a
ININENOF, >

< am. (& a///ﬁz//z;/e/zab): "a’[snu‘/wye/zdo" la i(rtensidad POCO a poco (de mayor a me/zo#)

Begal adores

Sen unos trazes en forma de angulo gue nos indican visualmente el efecto de
cambio de intensidad gue debemos realizar. Son también matices de nivel de

volumen sororo progresive ya  gue la (ntensidad se modifica pOCO  a poco  en el

tiempo:

Equivale a cresc. S dibujamos ura onrda imagiraria dentro del regulador veriamos
gue la onda se va haciendo cada vez mayor (myor am/ﬂ[z‘z‘ad> por lo gue este
simbolo indicando un aumerto progresio de la intensidad.

Eguivale a am. o decresc. Se dibujamos ura onda imagirnaria dentro del regulador
veriamos que la onda se va haciende cada vez menor (menor W!z‘fad) por o gue

este simbolo (rdicands ura disminucién progresiva de la (ntensidad.
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Definicion: INTENSIDAD : Es una cualidad del sonido que se refiere a su volumen.
Los sonidos pueden ser desde muy suaves hasta muy fuertes.

Para ejemplificar ésta definicion, ahora interpretemos el siguiente tema musical con los
conocimientos aprendidos previamente:

a) Leemos primero la ritmica del tema musical (apoyados con las palmas de las manos)

b) Reconocemos las notas musicales

¢) Leemos la ritmica (apoyados con las palmas) y las notas musicales oralmente

d) Interpretamos el tema musical con el instrumento (flauta), después con la voz

¢) Ahora incrementamos diferentes intensidades [lamadas matices. donde g2 (pianisimo)
significa muy suave, P (piano) suave. 7P (mezzo piano) medio sua\'c“mf (mezzoftorte)

medio fuerte, _f (forte) fuerte, f_'f (fortissimo) muy fuerte. Estos matices solo son algunos
todavia hay mas. pero para introducirnos a ellos ocuparemos solo ¢€stos.

F d || |f | |%4 ||

I Sol sol la Isi sl sl la la sol
I | s e °

4
] PRI I TR I BT

| @ & &

;‘{JH I I ’ ssu

sol sol la ISI sl sl Ila la s0l
V] [ I PR I I R R O
/ | 1 2 [ |
4 &1 sl 1a | sisi |é la_la |% ol |
Sl wo o lodwawoloae &l ol
Con mi mar- ti- llo mar- ti- llo. mar-  ti- llo.
710 |
:é.l SJ(’)I 'sol la Isi si sl I%:l Jla I%ol s s oI
Vo I I R P R ) R R R R ) P R T |
Con mi mar- ti- llo mar- ti- llo yO.
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E/ sonido y e/ Fendmeno de reFleridn

En e/ aire ¢/ sonido se propaga a wa welocidad de 390 m/s,
¢s decir, en un segundo ¢/ sonido recorre 390 metros.

E/ sonido, cuando se encuentra con un obstdcu/do (Como ura
pared) rebota y se  reFleja, /legando de  ruevo al emisor  Xa
sensac;on es e ¢/ sonjdo dura mds y se ewtingue mds tarde (es

/a  misma  sensacién  que  se produce  Cuando hablamos  en  ura
habitac:on  vacia O  wura /3/25/a). A este Fendmeno se e
denomina reverberac;tn. Cuando e/ obstdcu/o estéd /0 sufiCrentemente

ljos puede escucharse e/ sonido reflejado despues de/ emitido e
manera separada. A este Fendmero de reverberacidn especial se /e
deromina ECo.

Emisor/ ]>
Receptor

; | i 25

distancia r

‘ onda re!lejaaa

Objeto




Sopo. de Pekros

ONIE G I

EQEZ[PIADIQIO

Reverberacién
Reflexidn

RYRVURFIEF WA

Aql/\do
Altura
Musica

0. Pev\taqrawa

3. Lonido

4. Timbre

3. Binario
4. COMPO{5
C. Duracién
6. Eco

7. BPaunta
8. Grave

2.
?.

l.

S ONI DORT DEIFGBMS K|C

ATAGEJMI

VPSHRJUMRWXIONSI|F WM
HEDJTJS BTEIC|I ADS R P

KNGDJY GI

OTVUUSI CIEUTBJY]IGDIES

FADRISAS QYNTOHDRYJ

BIGS ALTURAUNRZXJDT R

MRGCI SEICVGRANVIEDYJY E

I AGIIT S|IERBF | UIE VNI CUF
EMJ ORTY  UNGMDNVB S O L

WA YNEQWWEAIGE OV QD E

PEFYJVS VNTRWVCWIFF X

J RIEVERBIE RAICI

HT RKOSDDGHPDGOXI|F H|O

KTGJOOFLAUTAQXIGU N

C. Ternario

— — — e e —
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Puntiio- aunenta el Vaor de \a nota que o antecede

0=4 ©-=4+2=6 =2 Jei123
Compas: divide en partes iguales un tema cegun €l aCENtO uel nisin0.
2/4 Y4 4/4

Legadera. de sy

o | DU6 O Reb ‘L{. 'I

Barras de repetccos

FParte postercor
de la flawta

6" 6"
5% 5%
42 42
38 38
2 Q- 2 O
1? 1?
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Conceptos nMUSsIcCaes

Conon

£1 eanon es uns Forme de composicidn musieal de carderer polifdnico gue naeion en Iz
edsd medis, en el GUE UNG Vo2 iNterprets Ung welodis, vy es seyu/o/a) o disrontis de
CEr70S COMPISEs, por SUCESVFs VOCes gue 9 réepten, en qunos Cysos #ransformsds
N SU FONIIIIT U OF70s GPECHOS, €41 [F GUE S LUNeH VST iGs Voees distintds.

Sonsts (det rrationo  scomsre, ‘sonar, composicidn musicsl pare wno o mds
INstromentos. For uns perte, el +ermino Forms sonsts se refiere o lg estruiturs
musicg! de 1os primeros movimientos de lgs songtas y de os géneros reélationsdos con
ellg en los siglos XVIIT y XIX. Fero +embién desde medigdos del siglo XVIIZ, e/
FErmino sonsrs he sido vilizado genereimente pare lgs obros de +res o Wetro
WIOVIHIICHTOS PIry UHO O dos INSTTrO#CHTOS, COHIO svaede en /39S SONFIFS PISg pPIFno
Csolists? o con le songte PIrG Violin ¢ PIra Violin Con un instromento 0e +ealsdo ),

Wolfgang Amadeus Mozart

(Salzburgo, 1756 - Viena, 1741

Compositor austriaco nacido en Salzburgo el 27 de enero de |756. Sus prodigiosas dotes
musicales fueron pronto observadas por su padre, Leopold, que decidid educario 4,
simultaneamente, exhibirio (conjuntamente con la hermana grande Nanner --Maria Anna--)
como fuente de ingresos. A la edad de seis aios, Mozart ya era un interprete
avanzado de instrumentos de tecla 4 wn eficaz violinista, al mismo +iempo Qque
demostraba una extraordinaria capacidad para la improvisacion 4 la lectura de
partituras. Adn hoy en dia se interpretan cinco pequenras piezas para piano Que
compuso a aquella edad.
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ACOM?AK)A EL TEMA ANTERIOR. CON LA SIGUENTE RfTMCA TAL COMO SE INDCA ABAJD Y CON LOS
DFERENTES TIEMPO MPLICITOS EN EL TEMA,

Frotar
Mmanos

Palmas

Abdomen
(c/mano)

Ple

O35 3 Ly aLeoRia

(vritwic.er)

I = el = = el B x el B A il b~ = = X B B
k= 3
1.4
= 3
IS ts tsts tsts ts s |simile..
:Hﬂ ' rd rd L s M r & 1 r d 1 rd 1 r 1
= L = T T - T - L = L L = L
= 3 1 1 1 1 1 1 | 1
I I | 1 | | | |
T T I T T T T
= 3 rd d[ i dI i il rd d] AL i] L il £ 'il
:Hﬂ y i F i i T rd y 4 7
A -y - = = — - — =

L
L ]

L
.
.

.

Frotar manos

(solo para 2 alumnos)

(repetir varias veees)

) T E T F ;’l = i -I == _ar] = XX b . J‘I I‘[
* ™ * * * * * {
T T r—1 i' i I { |= i |' i
Piel' Palmas I.
Abdomen

Ludwig Van Beethoven

(Bonn, actualmente Alemania, 1770 - Viena, 1827) Compositor aleman. Nacido en el seno de
una familia de origen flamenco, su padre, ante las evidentes cualidades para la musica que
demostraba el pequeiio Ludwig, intenté hacer de él un segundo Mozart, aunque con escaso

éxito.

Escucha_hermano
la cancion de la_alegriia
el canto_alegre

del que espera un nuevo diia.

Ven canta, suefia cantando
vive sofiando_el nuevo sol
en que los hombres

volveran a ser hermaanos. ://

Si_en tu camino
solo_existe la tristeeza
y_el llanto_amargo

de la soledad compleeta.

Ven canta, suefia ...etc

Si_es que no_encuentras
la_alegria_en ésta tieerra
blscala_hermano

mas alla de las estreellas.

Ven canta, suefia cantando ..

La verdadera vocacién musical de Beethoven no comenzé en realidad hasta 1779, cuando
entro en contacto con el organista Christian Gottlob Neefe, quien se convirtié en su maestro.
El fue, por ejemplo, quien le introdujo en el estudio de Bach, musico al que Beethoven
siempre profesaria una profunda devocion.
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clfpulse

El polso son los latidos que experimentan las arterias prodocto del bombeo de la

sdnqre redlizado por el corazdn. Asi mismo @s considerado ond medida por la medicing,
poes el ritmo del pulso indica la frecoencia cardiaca, en otras palabras, el némero de
veces que el corazdn late por minuto. Ademds con el pulso es posible determinar el
ritmo del corazdn y la foerza de sus latidos.

Para medir el pulso @s necesadrio palpar las contracciones de las arterias svavemente,
éstas se siemten mds en alaonos |036r65 del Coe@rpo. En primer |036r en la parte baJa
del coello 8 vn costado (carctideo), 4ambién en |a parte interior del codo (homeral) o
monecd (radial), otros también lo toman en el tobille josto arriba del empeine

(pedio). En @estas zonas del coerpo antes nombradas, con la ayuda de las yemas de los
dedos idice y central, se presiond sutilwente hasta sentir el movimiento que realizan
las arterias al Aransportar la sanqre. Tras haber localizado el polso, se deben contar

las polsaciones doramte qoince 5630\1605, acto segoido el resoltado debe ser dividido en
codtro.

El polso poede variar por diferentes criterios. En on @stado de reposo hay mernor
cantidad de latidos por minuto que on coerpo readlizando una actividad fisica,

enfermo, lesionado o experimentando ond emecicn tverte. También varia dependiendo
del sexo de la persong, las mogeres por lo 3eneral tienen el polso mds répido que los
hombres. Otro criterio de variacion es la edad de la persong; los bebes mencres de
on afo presemad entre \30 y \40 pulsaciones por minoto. En los nitos las polsaciones

son entre 80 y \00 por minuto. En adoltos oscila entre 70 y 80 pulsaciones por

minoto. Y por Shimo, en coanto @ los adoltos mayores no exceden de 60 pulsaciones

por minuto.

Contesta las siquientes preqontas:

\. ¢Qué es el ritmo?
2. (Qué son los beats?
3. ¢tQué cosa tienen ritmo?

4. ¢(Qué partes del coerpo pueden prodocir sonidos de
ritmo?

5. ¢Cémo es la respiracién de una persona dormida, corriendo y
sentada?’
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el pulso (Eprios)
Interpreta los siguientes eiemplos de vitmica y enriquécelos con las lineas en blanco
Y diferentes partes del cuerpo.

Ejemplo 1
2 I | | | I | I o
4 I I I I I I I y
- I I I | I | | .
il I I I I | | I .
boca en ‘0’ y 2 I | I I I | I ol
Y palmas al frente 14 I I I I I I ! °1
. 2 o - o
Frotar piemnas | 7r——— IﬁLVVI IT, V7 I & II/ 7 I .!I
2 | °
Palmada4 - : " I —a-m= I‘ — I" II - I"' Ic 2 oll
Piez' : (:Ir:Ifﬁ' If—z—I—rT‘II‘: =i !ll
Ejemplo 2
3 I
4 I
3 |
4 |
Chasquidos con | 3 |
Los dedos 4 I
. 3 _
Frotar piernas | 7 VY
Palmada j - 7
Pie 3F N T

Ejemplo 3
4 I | | | | | I .
4 I I I I I I I ¢
4 | I I I I . I
7 | | | | | | ! .
Soplaren un 4 | | I | | | | ) II
Pufio cerrado 4 [ I I I | [ I ol
Frotar manos 4 G = = | - U PP 'll
4 v/ /1 VIV YA VAT T of
Abdomen j—?—;I—Z—— II
Pie j' 2 . II
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Sopo. de Pekros
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El aparato fonador

Cualquier palabra o frase que emitimos, es producto de una serie de movimientos en los que
intervienen varios Grganos, que actian regidos por el cerebro y que constituyen el aparato
fonador: Estos drganos son: 8rganos de respiracidn, 6rganos de fonacion y érganos de articulacidn.
» Orqanos de respiracién, también llamados cavidades infra gldticas, son: los pulmones, los
bronquios 4 la trdquea.

Los pulmones tienen dos movimientos: la inspiracién (absorcion del aire) y la espiracion (expulsidn).
La fonacién se realiza en este sequndo movimiento, mds larqo que el primero.

En la espiracidn, el aire contenido en los pulmones sale de estos v, a través de los bronquios y la
trdquea, lleqa a la laringe.

» Organos de fonacin, cavidad lartngea. En esta cavidad se encuentran las cuerdas vocales,
elemento clave del aparato fonador: Las cuerdas vocales son dos pequefos musculos eldsticos. Si se
abren y se recogen a los lados, el aire pasa libremente, sin hacer presion: respiramos. Si. por el
COnftrario, se juntan, el aire choca contra ellas, produciendo el sonido que denominamos vos.

* Organos de articulacidn, cavidades supra gléticas. Una ves que el aire ha llegado a la laringe
podemos hablar de sonidos; sin embarqo, donde se origna esa diversidad de sonidos es
fundamentalmente en los drqanos de articulacidn. El sonido es distinto seqin las posiciones de estos
6rqanos al hablar Son drganos de articulacidn: la cavidad nasal, que actian como verdaderas cajas
de resonancia.

La cavidad bucal estd constituida por los labios, los dientes, los alvéolos, el paladar, la dvula o
campanilla y la lengua.

El paladar estd dividido en dos partes: paladar duro (zona prepalatal, medio palatal y postpalatal)
y paladar blando (zona pre velar y 30na postvelar).

La lenqua estd dividida en dpice y dorso, dividido este (ltimo a su ves en predorso, medio dorso y

post dorso.
Son Organos moviles: la lenqua, los labios y el velo del paladar Son inmoviles: los dientes, los
alvéolos y el paladar duro. -—\
\
,»S CANDAD NASAL . R - WALAILA Y A
&% =<
Después de haber 8 3¢ camomowen — KN
reconocido las partes del OF | rannce /
aparato fonador,vamos a CAMOAD | anince ),
hacer unos ejercicios de Sians ANNEES . SISTEMA VOCAL
Respiracion Y relgjacion et @
que vienen alfinalde éste 2 /
b‘oque E 4 s - ENERGIA ALREA
2 | BAONQUIOE ~ Iy N\ P \
- f l B
é PULHONES . L
3 —~

DHATRAGHMA

-
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Congurto Sei aparats fomador p reneralong 4 g
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Vamos a interpretar el sigwlente tema sin tener como gula, alguna nota especTal; solo siguiendo la

lInea melodica que marca el zig-zag (st es que sube o baja). Los acordes seran al gusto del profesor.

I4
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o 1 1
' || .
I@mhu.*m |
.
AMAAAAAAAAAAAAA
= 5

v/ 04 , /4
g\nqra vamos a hacer una composicion per50na| e mferprefemosb en e salon de clase,

@ @ @ r @ ,
ayudandonos de la Tmaginacién. %a que podrlamos situarnos en una selva, un océano, etc.es.
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Sopa de letras
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Zmpecemos @l bloque IV con un féma que requicre @l conocimiento de

ofrbs acordes para la guitarra v al contacto con fus sentimientos patra

Ihterpretario.

Tomando en coenta que

vactiia

onN

poco al

escrito a como suena en realidad. Z<to por el robato (*)del tema.

A<l < que DongAMOS manos a la partitora a la {flavta.
= pPong l Y

Sentimientos

Como  esta

Pista 69
Morris Albert
Em Em/Df Em/D A/Ck
. f — j S—
g1 m fa#sol
1.Fim B
Am/C D7 G ﬁl pﬂ
%ir = e e e a
| la
2. E7 Bm
[:H - Am D7 F—H
# - v : 1" s 1. = =4
N = > e +— !
. mib reédob
1.
E7 Am D7 Bm
——F f—p —t e
e_] I (I y
2z
B’ D7 Fim B7
7= — :
\;‘;’

(*) En musica, rubato (que significa robado en italiano, también tempo rubato) significa

en la terminologia musical el acelerar o desacelerar ligeramente el tempo de una pieza
a discrecion del solista o el director de orquesta.



En sequido contoremos e mismo temo pore dorle mds énfosis o lo porte de o
interpretocion vocol, asi como o ejecutodo con el instrumento melddico.

Se recomiendo que

ol regresor o lo flouto, un clumno o profesor voyo leyendo o

letroe conforme o oo melodkion pora tener loe sensocion de ir diciendo con oo flouto lo

que low voz interpreto.

SENT s TDS

tanto sentimiento
siento tantas cosas
cosas del amor.

Llanto
llanto_interminable
pues quiero_olvidarme
de aquel amor.

Pista 69 Morris Albert
Em Eme# Em/D A,-’C#
T : : :
e % > . 'Y‘ A » -
1.Ten -go tan-to sen-ti- mien -to i
Am/C D7 G
w : - 1 I o
Nt 11 L 2
D) r o
co - gas co-gas del a - mor.
i C Am D7 L]
@ & = L 1L {
e ——
1.8ien - to que ya noten€o na - da
E7 Am D7 Bm
[————
3 1
- i ”) £ LN =
nogeporquete fuis - te_a - mor porqueyoteper di.
2.
E7 D7 Fim B7
#’ - D T 1 T o - H
2. muy cer-ca ti-de
Tengo Siento

que ya no tengo nada
no sé porque te fuiste_amor
porque yo te perdi.

Siento

que yo jamas te tuve
siento que nunca_estuuve
muy cerca de ti.
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En éste tema vamos a ponerle el nombre de las notas a toda la pamLH'ura, después de
leerla.  Posteriormente inJrerpreJrémoslo y pongamos hasta abajo la forma de todo el

tema.
" Pista 70 Surianita
Tradicional de Oaxaca
T niceduccidn
- _ _ ' Am Em s
s 17—+ r—r——r
T T T T T | |
ES==SSE=-— == ==
el 1 =
@ Em L . " 1
ﬂtr o ——
I I I | s
1 B7 "
e = —
el I | I |
== —_—
e) I .
. . . . Ermn |1, ]
# ==—==—=cc=rc— + ]
3
2. . ® . .
- : —p ! — — Z -
% = === 7
1 Am [
E==—— = sE==—oc——
!J L L] I I L] L
Em . |1.B7 s .
f‘ ——— —_— ——a— e
I I 1 1 1 1
Ern “2. 1 1 Em
S e— —t— e 40| 1
I




Ahora leamos la letra para cantarla, sin dejar pasar por alto

se conozcan Su signiﬂcado.

Pista 70

-

Surianita

la palabras de las cuales no

Tradicional de Oaxaca

E=E==E—==-=——-=c=—_=°c°-
— 1 i g e———
Su-ria - ni-ta ca- pu-1llo de ro - sa gque na -
B7
1 + 4+
=== ==
cig - tea - lao - ri - lla del mar, en tu
} } } } t I } 1 ~
a4 —_—
e) 1 !
ca - ra tri - gue - flay se - do - sa mis ca -
} t f t I ZA2 I 1 t : l
==c=—c=c==": —
'J ] =
ri- ciags qui - sie - ra de - jar. Su - ria
|2" t t e —— ‘ } }
o -~ s ¢ 4 S
e) 1 I I !
Su - ria__ na, San - dun_
Arn . Em )
% 4 E=== e ——
S i = —— —
ga al son de ma - run - ba tu
| B7 Em
1. } t } 1 }
S == ——— = =
el I I | | I
cuer - po se cim - bra ga - llar - doy gen - til
||2- 1L o L + Em
=== 1==—=—: F—F—— 1 ]
SIS | - S >
Su - ca - jes de ro - jo hui - pil
Surianiba capullo de rosa, S\)riono,
Sondungo,

que naciste-a lo-crilla del mar,
en tu cara triguefio-y sedosa

mis caricios quisiera dejar:

Suriono,

Sandunao,

al son de marimba
tu cuerpo se cimbra

3ollordo-~1 Sentil.

pareces mufieca
entre los encgjes

de rojo huipil.

Cuando duermes tranquila—en
tu-hamaca,

o lo sombra de-un verde palmar,
en las noches luno—y de plata,

mi alma triste se pone-a cantar.
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Clasificacion de los Instrumentos Musicales

Al estudiar los instrumentos musicales, es {‘keauerﬁe encontrarse con la cldsica
division de los instrumentos en tres \Dam([fasz vento, cuerda Y pereusion

Clasi{\lcacién Clasica o Tradicional

Viento: fos instrumentos de viento generan un =sonido cuando =e hace vibrar una
columna de aire dentro de ellos. fa {‘keaueﬂc{a de la onda %;memda estd relacionada
con la longtud de la columna de aire Y la- forma del instrumento, mientras que la
calidad del’ tono del sondo generado se ve afectada por la construccion  del
instrumento y el metodo de pkoc?izciém del tono.

Cuerda: Los instrumentos de cuerda generan un sonido cuando la cuerda es pulsada
fa frecuencia de la onda %;memgi (o por ello la nota producida) depende
generalmente de la lor\?ﬁud de la porcion que vibra de la cuerda, la tension de cada
cuerda. y el punto en el cual la cuerda es tocada; la calidad del fono varia en funcion
de cémo ha sido construida la cavidad de resonancia

Percusion: Los instrumentos de percusién crean sonido con o sin afinacién, cuando
s0n %leead&‘;, agtados o frotados fa forma y el material de la parte del instrumento
que es ?olpeada Y la forma de la cavidad de resonancia, si la hay, determinan el
sonido del instrumento.

Obviamente, esta clasificacion tiene bastantes defectos, y si bien es cierto que podria ser adecuada para una primera
introduccion al estudio de los instrumentos musicales, no seria apropiada para la realizacion de un estudio mas profundo.
Brevemente, cabe seflalar que los defectos de dicha clasificacion radican en que estd orientada a los instrumentos de la
orquesta sinfonica, y, ademas, clasifica los instrumentos de manera bastante ilogica: atendiendo al cuerpo sonoro en el caso
de las cuerdas, a la fuerza activante en los vientos y a la accion que produce el sonido en el caso de la percusion. Esta
variedad de principios ordenadores conlleva desorganizacion y confusion y, ademas, excluye muchos instrumentos
primitivos y los instrumentos eléctricos. Y estos problemas, como es de esperar, no solo aparecen al clasificar los
instrumentos “formales”, sino también al aplicarla a los informales.



Instrumentos musicales idiofonos y membranofonos

|disfonos : estin formados por materiales naturalmente sohoros. Se los subdivide
seqin el modo de excitacién: percutidos, punteados, sacudidos, frotados,

raspados.. (campanas tubulares, xzléfono, maraca, gizroteponazil..).

Entrechogue
Claves, Castafiuelas, litigo, platillos, crétalos (cimbalos antiques)

Golpeados o percutidos

Tredngulo, plato, caja chtha, instrumentos de ldminas (xzléfono, marimba,
glockensprel (kra o campanas), celesta, metaléfono, vibrdfono), campanas,
cencerros, tamiam, gong, litéfonos, agogs, campanillas, glockenspiel de cristal.

Sacudidos

Sistro, sonajero de discos ( pandereta de varilla), cabasa, cascabeles, pandereta,

maracas, tubos (chécalo)
Rasgados
Guiro, matracas, raspador de madera.

Runteados

Caja de mastca, arpa de boca (quimbarda o birimbao)
Frotados

Armsnica de cristal, Serrucho

Membrandfonos : producen sohido mediante una o mds membranas tendidas

sobre sus correspondientes aberturas (son, bdsicamente, los tambores)

/

Timbales, Tambor, pandero, Bombo, caja de redoble, bongss, congas (tumbas o

Por cutidos

tumbadoras), tomtom.
Frotados

Tambores de friccidn, zambomba.
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En édste +ema. podemos trabajar a dio o en grupo a dos flautas. Esto es
de yo  que que

concentrarnos en la parte que vamos a interpretar, asi como escuchar,

el principio und. orquestd o0 un coro, +ehemos

la. otFra parte al mismo +iempo. Pa.ra, ejecutar el +ema de una mejor

Filaldeliuz;

mahera.

Ale,mania S XVIU.

G DG
—r = T+
| ! L
===-————"—
D7 G D G
I F—— i—— s+
D T
e S e === S ==
O E— B I
., G D G D G
A —_—— =
| L . L .
e e e S S— - - — di%’
or ., G D G
— s : 7
! 2 A —F—] 5 :
| |
I ==c=—=c=—=—=C=cc==c=C

Tomar en cuenta que el nimero romano I indica que siempre la flauta o voz primera va estar en
el sistema de arriba. Y la segunda flauta o voz va a estar en el sistema marcado con el numero II

romano.

Pista 71
1 voz

30



Asf como in}e,r re.Jramos con Ia ﬂau*a a Jos voces, inJr

\lj }ocan(lo ) &{'C

&TFT%+0MOS &I Jre.ma a AOS Voces canJranAo, Canjramlo

HH 4 H
F"'A °)E ""'z Alemania S. XVIII
D7 ) { 1 G D7 G
: —r—— —
| | ! | '
0- rien te wen - dra u-naes-tre-1lla |ma - ti - nal
11 —T— Lo ’
=
0- rien te wven - dra u-naes-tre-1la ma - ti - nal
D7 G D7 G
} } t
I ” ——p —— 3 ——+o
e I I ! = | = i
pa - ra to dos se - fial de fe -1 - c1 - [dad
! . . e ¢ 4 4 g 2
dos e - fial de fe -1i - ci - dad can- tan -do
. G D7 G D G
L
I ——— F—p o o > F T
- | ! | | | | ! ’
reg a - lla va-mos bug-can- | do la luz
I e — o e ™ -
res a - lla va-mos bus-can- do la luz
D? 1 1 G D? G
1 L 1 Y
I —r—" — —r— :
- e) P | I, ' | - ’
bri - lla - ra con ful - gor en la obs -cu - ri - | dad
t T T t T T | ~
n 1= . . S s =
bri - lla - ra con ful - gor en laobs -cu-ri- dad__

Del orcente verdrd
Una estrella matinal,
Fua todos sesial

De felicdiad.

o Pista 72
2% voz

Cantarndo

Vs pastores alld,
Varios buscando la.  luz,
Brillard con gran fulgor

L la obscirddad.

31



Vamos Qa consjrruir a cons*ruir un insjfrume,n} 0 iAifnfono. ¢ Hazlo con la

a u(la (12; un

82

adulto

e st R MEE

o Lata de refresco o similar
a de 14mm de diametro y 22cm de largo Vara de madera de 14mm de

didmetro y 22cm de largo.
Contrachapado de 3mm de
grosor (para la pieza circular).
Tres tornillos (2 para roscar en
chapa y 1 para madera).

Como relleno podemos utilizar
ico Pieza cortada sobre contrachapado arroz, lentejas, macarrones o

de 3mm de grosor cualquier tipo de semilla

J J J Tres tomillos

Detalles de la construccion

Precese de consruccidn
/. Cecra \a vara de wmoadera (Pofa el wmonge) Y \a piezo cireuar.
. Aere \o parte superior de \a \oYa Cen unas Yijeros Paca
metales o herTamienta  swmilal.
3. Realiza una Pequena perferacidn en un exiteme del wmange Y
FTambién en e\ fonde de \a \ato.
Y. Zncojo el monge 4 aternillale en el fende. Si quiesres, puedes
Ponel unos Qotos de peglamento en esta unidn.
5. Twniteduee dentre del cecipiente \as semillas que tengdas selectionadas.
6. Paso \o Pieza Circulor o Atavés del wmonRe Y4 ciesta \a \ata cen des Yernilles.
Para darle wmds figidez o esYos piezoas, se \as puede unic Con Pegomento.
7. Si \o deseas, decera e\ instTumento o ‘U Quste Con Pinturo.



Vamos Qa consjfruir o*ro insjrrume,nh i({ié{‘ono.

Materiales necesarios

- 3 tubos de carton (de los rollos
de papel de cocina o similar)

-Palillos finos de madera (los
utilizados para servir los
pinchitos de carne). Podemos
utilizar también palillos
higiénicos redondos.

arroz, lentejas, pasta o
cualquier tipo de semilla.

- Cartdn para las tapaderas.
) - Pegamento universal.

Para la decoracion necesitaremos:
Cola blanca de carpinteria, tiras de papel de periodico y pintura.

- Como relleno, podemos utilizar

Proceso de censAruccidn

/. Perfera con una karTeno e indceduce en el Yukse \es Paliles (o). Sstes sde airaviesan una de \as
Paredes(k). En el Punto de uwidn de \o wadera con e\ cortdn dekemos Poner una Qoo de Pedamento
Para referzac \o estcuetrurald).

&. Owserva que \a dispesicién de \os Paliles es similar a una escalera de caracel (). En el interior
de\ Yubo, \as varil\las de wodera esyardn situadas de Yol Ferma que okstaculicen e\ pase de \as
semi\las

().

3. Cotra e\ sokrante exterier de \os Paliles hwasto dejorles al nivel del +uke (o).

Y. Dikujo seokre un Cartdn \as Yapaderas 4 cérdalas. Pelo una de elos en \a keto del ‘uke (eX).
5. S0 cbu'\eres haces un Pale de \a \wio wmas \oCRe, Puedes unit fantes Yukes Como %u'\evos. Sn esye
nstTumento se Won usade dres Yukes que hemes ensomblade Con Pegomente 4 un anlle de caryédn(R).
6. Parye en Avozos Yallafines v oo Fipe de Pasta (W), Tnmiveduce estos Avetitos en € Yuke Y
ciesTa \o keta Con \a etca Yapadera de cortén(id.

7. Paro prekar este instcumente sdeo Yienes que velas \entomente el ‘uke. o Pasta, al checal
entre st 4 contra \os Palilles, sonard Con un efetto wmud similal a \as Qetos de aguo.

8. Por U\time, para decerar el instrumente, Puedes cunritle con Yiras de papel de periddico
mPregnadas de cela wlanca. Déjole secar durante un dia 4 Plntale o v Qus-te.
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Pista 73 Danza de los macheteros

F/Mﬁa
Palo de Nea

Maracas

/r/au/ta_
Falo de Nvea

Maracas

Plo de Nvea

Maracas

Sen do«\ia

Precedencio:

Barrie de Bexisda,

Temazcaltinge, Estade de Aléxico

Lo Fiesta de Corpus CwrisAi se celewra
e\ PCimer jueves del wmes de junie. Se
Acoen Yodas \as wmdQenes de \as
comunidades, se waila \a danzo de \es

8 4 moachetesos.

Danza Mazahua



